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SUMMARY OF THE JANUARY ISSUE, 1929 


THE VASE OF THE DEATH OF AEGITHUS IN THE MUSEUM OF BOLOGNA, BY 
PERICLE DUCATI, PROFESSOR OF ARCHAEOLOGY IN THE UNIVERSITY OF BOLOGNA, WITH 10 ILLUSTR. 


A vase with the representation of the death of Aegisthus preserved in the Civic Museum 
of Bologna affords the Author an occasion of illustrating here the few monuments belonging to 
that episode. These are four painted Attic vises: an amphora in the Art and Industry Museum 
in Vienna, of the very earliest years of the 5th century B. C., perhaps by Euthymides; an olla 
in the Fine Art Museum, Boston, also of the early 5th century; a stamnos in the Berlin Mu- 
seum, of the last period of the severe style, about 480; and the vase with small columns in the 
Bologna Museum which is to be placed about 470. Im this one the scene takes on a sense of reli- 
sious sublimity lacking in the amphora of Vienna and in the other two vases which, artisticaliy, 
are less important. The painting is a magnificent example of the best period of ceramie art in 
Athens. The four vases, all anterior to the representation of the tragedy by Aeschylus in which 
the scene of the deth of Aegisthus is introduced, link on therefore to an anterior tradition in 


which we must see shadowed elements of poetry otherwise little known to us. 


RIDOLFO AND MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO, By CARLO GAMBA. 
WITH 25 ILLUSTRATIONS. 

Here, with abundance of stylistic documents, is reconstructed in its successive development 
the activity of one of the most notable of the minor Florentine 16th century painters, Ridolfo del 
Ghirlandaio. Pupil first of his unele David and of Baccio della Porta, he must then have passed 
to Lorenzo di Credi, from whom he must have acquired that spirit, Peruginesque and Leonar- 
desque, that is glimpsed in his works. Of this first period, in which he approaches Piero di Co- 
simo, is a tondo representing the Nativity in the Borghese Gallery, the Madonna in the Stross- 
mayer collection at Agram, and another Nativity in the Munich Gallery. The first work dated 
is the panel in the Florentine Gallery of the Accademia, of 1503, which is followed by the Coro- 
nation of the Virgin in the Louvre; both these paintings are influenced by Perugino as well as by 
Piero di Cosimo, while rich in Leonardesque expression is the portrait of an unknown goldsmith 
in the Pitti Gallery. Then follows a period with a predominance of Raphaelesque influence. to which 
among others belongs the portrait of a lady in the Pitti Gallery and the one in the Louvre: while 
beneath this predominance there appear evident reflections of Fra Bartolomeo, as in the Nativity 
at Berlin, and, later, new Leonardesque reminiscences in the celebrated scenes and miracles în 
the life of S. Zenobius. After 1520 the manner of Raphael and of Fra Bartolommeo again leave 
their impress on the work of Ridolfo, but already in his ever-oscillating style is discerned the 


influence of Andrea del Sarto, Michelangelo and Bronzino. 


GIACOMO PIAZZETTA SCULPTOR BY ENRICO LACCHIN, WITH 27 ILLUSTRATIONS 
Born about 1640, Giacomo Piazzetta, the father of the famous painter, was amongst the most 
skilful wood-carvers of his time. A well-known work of his was the upper part of the ornament 
made for the library of the Padri di San Giovanni e Paolo in Venice. Signor Lacchin has also 
retraced part of the magnicent altar-fronts and cabinets made for the Scuola Grande di S. Maria 
della Carità, now in the Sacristy of the Cathedral of Adria. In the Sacristv of San Giovanni e 
Paolo are parts of the altar-fr 3 WI B ‘steries of ‘irgi i LS | 
20104 pa Da iltar-fronts with the Mysteries of the Virgin made for that Scuola. Signor 
Lacchin ascribes to Piazzetta also some terra-cottas in the Seminary at Venice in which there is 
the same hand as in the panels wi » Mysteries of Tirgin. N ì i 
| | iti Dil Is with the Mysteries of the Virgin. Not till very late did Piazzetta 
devote himself to sculpture in marble. and of his work there remains a S. Romuald for San Mi 
chele in Isola, x 
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RASSEGNA MENSILE DI LETTERE E ARTI 


IMI RESET O RESA Cn Oa ]iBETSTSI 
Segretario di redazione: PIETRO PANCRAZI 


Direzione e Amministrazione: Firenze, Via San Gallo, 33 / Telefono N. 22/561 


| “ La vecchia e gloriosa Casa Le Monnier, modello di serietà e di buon gusto 


nella nostra arte libraria, fonda adesso questa Rassegna di Lettere e d'Arti, PEGASO, 


chiamandovi a direttore Ugo Ojetti, e a segretario di redazione Pietro Pancrazi. 


Né si potevano riunire due intelligenze più sicure, esperte, ed attente, per un 


compito tanto nuovo e difficile. 4 (dal GIORNALE D'ITALIA). 


Il primo numero, che uscirà in Dicembre con la data del primo Gennaio, con, 
terrà, oltre a una LETTERA APERTA di Ugo Ojetti a S. E. Benito Mussolini, un 
gruppo di LETTERE D'AMORE, assolutamente inedite, di Renato Serra, un articolo 
di Giovanni Papini SU QUESTA LETTERATURA, scritti di Curzio Malaparte, Silvio 
Benco, Silvio D'Amico, Antonio Baldini, Giovanni Comisso, Pietro Pancrazi, 
Emilio Cecchi, Titta Rosa, Arnaldo Frateili, Aldo Sotani, Mario Labroca, Bo- 
naventura Tecchi, Giuseppe De Robertis, ecc., e la prima puntata del nuovo 
romanzo di Umberto Fracchia LA STELLA DEL NORD. 


Abbonamento annuo L. 70 Un numero separato 7, 


Indirizzare ordinazioni e vaglia alla 


Casa Editrice FELICE LE MONNIER , Firenze 


IL CATALOGO GENERALE SI SPEDISCE GRATIS A RICHIESTA 


SOMMAIRE DU NUMERO DE JANVIER, 1929 


LE CRATÈRE BOLONAIS DE LA MORT D’EGISTHE, PAR PERICLE DUCATI, PROFES- 
‘SEUR D’ARCHÉOLOGIE À L’UNIVERSITE DE BOLOGNE, AVEC 10 ILLUSTRATIONS. 


L’auteur, en nous parlant d’un cratère où est représentée la mort d’Egisthe et qui est con- 
servé au Musée de Bologne, saisit cette occasion pour nous faire connaître les rares objets 
qui se rapportent à cet horrible épisode. Ce sont quatre vases peints attiques: une amphore du 
Musée artistique et industriel de Vienne, des premières années du V° siècle avant G. C., oeuvre 
peut-étre d’Euthymides; une urne du Musée des Beaux Arts de Boston, aussi du commencement 
du V° siècle; un stamnos du Musée de Berlin, de la dernière époque du style sévère, vers 480; 
et le cratère à colonnettes de Bologne qu'il faut placer vers 470. Dans ce dernier, la scène prend 
‘un caractère de sublimité religicuse qui manque dans l’amphore de Vienne et dans les deux 
autres vases artistiquement moins importants; et la peinture est un magnifique exemple de la 
meilleure période de l’art céramique à Athène. Les quatre vases, tous antérieurs à la représenta- 
tion de la tragédie d’Eschyle où se trouve la scène de la mort d'Egisthe, se rattachent donc à une 
tradition antérieure où nous devons voir apparaître des éléments d'une poésie qui nous est par 


ailleurs peu connue. 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO ET MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO. I, 
PAR CARLO GAMBA, AVEC 25 ILLUSTRATIONS. 


L’activité de Ridolfo del Ghirlandaio, un des plus remarquables parmi les peintres florentins 
de second rang au XVI° siècle, est retracée ici dans ses phases successives. Elève d’abord de son oncle 
David et de Baccio della Porta, il doit ensuite étre passé à l’école de Lorenzo di Credi, qui lui aura 
donné cet esprit caractéristique du Pérugin et de Léonard, qu'on entrevoit dans ses oeuvres. De 
cette première période, où il se rapproche de Piero di Cosimo, sont un tableau de forme ronde 
représentant la Nativité, à la Galleria Borghese; la Madone de la collection Strossmayer à Agram 
et une autre Nativité de la Pinacothèque de Munich. La première oeuvre datée est le tableau de 
la Galerie florentine de l'Accademia, de 1503, que suit le Couronnement de la Vierge, au Louvre; 
tous deux, outre l’influence de Piero di Cosimo, laissent deviner l’influence du Pérugin. Par 
contre le portrait d’un orfèvre inconnu à la Galleria Pitti est riche d’expressions léonardesques. 
Dans la période suivante, à laquelle appartiennent entre autres le portrait de femme conservé à 
la Galleria Pitti et celui du Louvre, l’influence dominante est celle de Raphaél: influence à la- 
quelle se mélent des éléments empruntés à Fra Bartolommeo, comme dans la Nativité de Berlin, 
et, plus tard, de nouvelles réminiscences de Léonard dans les célèbres histoires des miracles de 
San Zanobi. Après 1520, la manière de Raphaél et de Fra Bartolommeo exerce de nouveau une 
influence sur l’oeuvre de Ridolfo; mais déjà dans son style toujours oscillant se fait sentir Vin- 
fluence d'Andrea del Sarto, de Michelange et du Bronzino. 


GIACOMO PIAZZETTA SCULPTEUR, PAR ENRICO LACCHIN, AVEC 27 ILLUSTRATION. 


Né vers 1640, Giacomo Piazzetta, père du célèbre peintre, fut parmi les plus habiles scul- 
pteurs sur bois de son temps. On connaissait de lui la décoration le long du plafond de la biblio- 
thèque des Pères de San Giovanni e Paolo à Venise; M. Lacchin a découvert aussi une partie des 
magnifiques devants d’autel et armoires faits pour la Scuola Grande de S. Maria della Carità 
aujourd’hui dans la sacristie de la cathédrale d'Adria. A S. Giovanni e Paolo. dans la ARE: 
se trouvent par contre une partie des devants d’autel, avec les Mystères de la Vierge, Seat 
pour la mème Scuola M. Lacchin attribue aussi à Piazzetta quelques terres cuites du Séminaire 
de Venise, où l’on reconnait la mème main qui a fait les panneaux avec les Mystères de la Vierge. 
Bien plus tard, Piazzetta se voua à la sculpture sur marbre: il nous reste de lui un Saint Ro- 
muald pour San Michele in Isola. 
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NEI PRIMI SETTE FASCICOLI DEL IX ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


Mario salmi: Gli affreschi della Collegiata di Castiglione Olona - II. — mary PITTALUGA: Disegni del Parmigianino 
e corrispondenti chiaroscuri cinquecenteschi. — BRUNO BRUNELLI: Un appartamento neoclassico a Padova. — EVELYN 
SANDBERG VAVALÀ: Quattro croci romaniche a Sarzana e a Lucca I-II. — ERNST KRIS: Alcune opere ignote di Gio- 
vanni dei Bernardi nel Tesoro di San Pietro. — ALDO DE RINALDIS: Dipinti di Antonio Mancini nella Quadreria Gual- 
tieri. — RICCARDO FILANGIERI DI cAnDIDA: La grande Sala di Castel Nuovo a Napoli. — opoarpo H. cIcLIOLI: Disegni 
italiani di paese nella Galleria degli Uffizi. —— ELENA BERTI ToEsca: La Pietà del Carmine di Brescia. — CARLO GAMBA: 
La Venere di Giorgione reintegrata. — LEO PLANISCIG: Francesco Bertos. — Tomaso Buzzi: I Palazzi Ducali di Sab- 
bioneta - II, Il Palazzo del Giardino. — PIRRo MARCONI: Un’altra stele greca del Veneto. — AUREL STEIN e LAWRENCE 
BINYON: Una pittura cinese della raccolta Berenson. — LuUIGIA MARIA Tosi: La chiesa di San Giuseppe. — GIUSEPPE 
FIOcco: Sebastiano Mabboni. — wART ARSLAN: Lo scultore Quirino Ruggeri: — PERICLE DUCATI: Una tomba di Felsina. 
— cIoRGIO CASTELFRANCO: Il polittico di Bartolomeo Vivarini nella Chiesa di Aurio. — ADOLFO CALLEGARI: Pietro 
Lombardo e il lombardismo nel basso padovano. — ERNST KrIS: Alcune opere inedite dell’Ambrosiana. — MARIO 
TINTI: Bernardino Poccetti. — Gumo Lonovico LUZZATTO: Il pittore Moise Kisling. 


CON 357 ILLUSTRAZIONI E UNA TAVOLA A COLORI. 


LE VITE DEL VASARI 


nell’ edizione del MDL a cura di CORRADO RICCI 


Prezzo di vendita dell’opera completa (quattro volumi) L. 175.— 


MAX ROTHSCHILD 


QUADRI 


DI 


ANTICHI MAESTRI 


SAGRE ESA LIERRA 


28 SACKVILLE STREET, PICCADILLY 
LONDON, W. 1 


Telegrammi: “Objedar, London” Telefono: Gerrard 3589 


Libri d’Occasione in vendita presso la 


Casa Editrice d’ Arte BESTETTI E TUMMINELLI 
Me TEIRENZE (Palazzo dell'Arte. della Lana); rormmcummgrea 


D'ANCONA PAOLO - La miniature italienne du X®© au XVE®re siecle. - Tra- 


duction de M. P. Poirier. Paris 1925. in folio. Br. copia Muoval ae Le 05DO) 


Esaurita e rara, con 126 miniature di cui 4 tavole a colori. 


Opera recente e definitiva su questo argomento. 


RIS-PAQUOT - Dictionnaire Eneyclopedique des marques et monogrammes, 


chiffres, lettres initiales, signes figuratifs, etc. Paris, s. d. 2 vol. in 4° br. L. 200 


Opera interessantissima e frutto di lunghe e pazienti ricerche dell’ Autore, contenente 
12.156 marche di arquefortisti, armaioli, ceramisti, cesellatori, ebanisti, 


incisori, pittori, scultori. ecc. 


MARLE (RAIMOND van) - The developpement of the italian schools of 
painting. - The Hague, 1923-1928, 10 voll. gr. in-8° rilegati t. tela ed. L. 2375 


Monumentale storia dell’arte pittorica italiana dell’illustre critico d’arte ben conosciuto, 


contenente 2910 riproduzioni nel testo e 67 tavole fuori testo. 


VENTURI (ADOLFO) - Storia dell’Arte Italiana. - 15 volumi rilegati in mezza 
L. 10.000 


pelle, copia c. nuova 


Opera fondamentale e unica sull’arte italiana dai primordi fino alla pittura del “500, 


; I, vrimi sette v i sono di estrema rarità e ricercatissimi. 
tutto il pubblicato. I primi sette volumi 


SOMMARIO DELL’VIII° FASCICOLO - ANNO IX 


PERICLE DUCATI, professore d’archeologia nella R. Università di Bologna: Il cratere bolo- 


gnese della morte di Egisto, con 10 illustrazioni. 
CARLO GAMBA: Ridolfo e Michele di Ridolfo del Ghirlandaio I, con 25 illustrazioni. 
ENRICO LACCHIN: Giacomo Piazzetta scultore, con 27 illustrazioni. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO: 


WILHLM LUIDA: L’autoritratto e un modello del Sodoma, con 5 illustrazioni. 

WUART ARSLAN; Intorno al Sodoma, a Raffaello e alla stanza della segnatura, con 14 illustrazioni. 

CARLO GAMBA: Ridolfo e Michele di Ridolfo del Ghirlandaio, II, con 15 illustrazioni. 

LEO PLANISCIG: Francesco Bertos: Dieci opere dell’artista, conservate nel palazzo reale di Torino, con 12 illustrazioni. 


SEGRETARIO DI REDAZIONE; FILIPPO ROSSI. 


Gli abbonamenti si ricevono presso tutte le sedi della Casa editrice BESTETTI & TUMMINELLI: 


MILANO (120) Viale Piave (gia Monforte) 20 - Tel. 20-900 VENEZIA (23) Piazza San Marco Telefono 1-16 
ROMA (15) Via M. Caetani, 32 (Pal Mattei) » 50-796 FIRENZE (2) Pal. dell'Arte della Lana » 24-306 


Italia e Colonie | Estero 
CONDIZIONI DI ABBONAMENTO spedizione spedizione | spedizione spedizione 
semplice raccomandata semplice raccomandata 
Abbonamento speral'aniatt tinto ILLE 157.50 200. 215= 
Id. con copertina in tela e oro per rileg. in 3 voll. . . .. . » T95i= 202.50 245— 259.— 
Fascicoli separati dell’annata in corso . . o N o lo== 15.65 2 2425 


IMPORTANTE. — Le spedizioni NoN RACCOMANDATE si intendono a rischio del desti- 
natario. Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA. così 


che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 


ARRETRATI. — Annata I (quasi esaurita): a fase. sciolti L. 300, rilegata L. 350. Ogni fascicolo separato L. 30.— 
'Altrefannaie Re Rei » DL 200, » L. 250. » » ) L. 20— 
Copertine sciolte, in tela e oro, per la rilegatura dei 3 volumi di ogn niana . se 45. 


i 


(Aggiungere le spese di porto raccomandato). 
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ALESSANDRO DELLA SETA 


IL NUDO NELL’ARTE 


Opera di circa 600 pagine 
con 400 illustrazioni in zincotipia in due volumi 


Prezzo di sottoscrizione L. 400 - Prezzo di vendita L. 500 


MILANO - CASA EDITRICE D'ARTE BESTETTI E TUMMINELLI - ROMA 


IL CRATERE BOLOGNESE DELLA MORTE DI EGISTO. 


«Presto, che alcuno mi dia una scure 
omicida. » Così nella tragedia eschilea, Le 
Coefore (v. 889). grida Clitemestra quando 
. apprende l'uccisione del suo Egisto e dalle 
enimmatiche parole del servo annunziatore 
intuisce chi l'ha ucciso. Ma prorompe Ore- 
ste dalla reggia e col ferro fumante e san- 
guinante per il trucidato drudo cerca e trova 
la madre che lo riconosce. Non più costei 
riprende l'espresso pensiero di armarsi di 
scure, di difendersi e di offendere. ma im- 
paurita dinanzi al feroce aspetto del figlio 
chiede, implora mercé. 

Rapido. travolgente è il colloquio tra ma- 
dre e figlio: prece disperata di lei; in lui 
dapprima esitazione, subito dissipata da Pi- 
lade. poi implacabile sete di vendetta; in- 
fine una minaccia da parte di Clitemestra, 
cioè la rabbiosa, infaticata persecuzione del- 
le Furie. L'adultera moglie di Agamennone 
è trascinaia pei capelli nell'interno della 
reggia e poco dopo il matricida solleva la 
tenda e mostra, l’uno disteso accanto all’al- 
tra, Egisto e Clitemestra, spenti. 

Tale con ritmo affannoso di procella si 
svolge la scena culminante de Le Coefore, 
di quella parte della trilogia eschilea che 
più di ogni altra creazione tragica del Genio 
ellenico tanto si avvicina alle più cupe e 
più tremende scene della poesia di Shake- 
speare. 

La trilogia, cioè la Orestea, fu rappresen- 


tata nel 458 a. C., due anni prima della mor- 
te del suo poeta, di cui è certamente il ca- 
polavoro. E, leggendola, vien fatto di ricer- 
care se l’episodio della vendetta inesora- 
bile di Oreste abbia lasciato traccia di sé 
nell’arte figurata, specialmente del periodo 
immediatamente successivo alla rappresen- 
tazione del 458, che senza dubbio dovette 
imprimersi nell'animo degli spettatori con 
sensi di commozione incancellabile. 

Eppure nessun monumento noi possedia- 
mo che tale episodio o le sue conseguenze 
immediate ci ponga sott'occhio e che possa 
risalire al secondo cinquantennio del seco- 
lo V a. C. Dobbiamo discendere ad uno spec- 
chio e ad urne etrusche, ad un dipinto pom- 
peiano della casa di Sirico, a sarcofagi ro- 
mani, ad un cammeo, pure romano, di Vien- 
na. Un’anfora di fabbrica campana del mu- 
seo di Berlino, con la scena della morte di 
Egisto, sembra dipendere invece dall’Elettra 
di Euripide. 

Ma abbiamo monumenti anteriori al 458, 
nei quali è espressa la morte di Egisto. Non 
sono molti e sono dipinti ceramici attici, 
ché. a quel che pare, è da escludere dalla 
serie, seguendo l’avviso di Carlo Robert, il 
rilievo marmoreo trovato ad Ariccia ed ora 
nella Glittoteca Ny Carlsberg presso Cope- 
nhagen, in cui invece sarebbe rappresentato 
l’episodio del ciclo troiano di Menelao che 


uccide Deifobo alla presenza di Elena, della 


451 


L’UCCISIONE 
TALTIBIO E 


dea Afrodite. e di due schiave. Ed incerto è 
se la morte di Egisto sia rappresentata su 
un lato di una tazza proveniente da Vul. 
ci. già nella collezione Basseggio a Roma ed 
ora smarrita, che reca la firma di Chachry- 
lion come fabbricante. 

Sicché, in tutto, i monumenti certi sono 
quattro, ed in tutti e quattro quella scure 
che la Clitemestra eschilea invoca ha una 
parte importante. Consideriamoli in ordine 
di tempo. 

Primo dei quattro vasi è un’anfora (pe- 
like) di provenienza ignota, ora nel Mu- 
seo Artistico Industriale di Vienna. Ivi la 


scena è divisa in due riquadri nei lati del 
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vaso ed ogni personaggio è indicato col no- 
me. Oreste, imberbe guerriero. ha strappato 
dal trono l'usurpatore e con la spada già lo 
ha mortalmente ferito per ben due volte nel 
petto: dagli atroci tagli sgorga il sangue a 
fiotti. Il vendicatore si volge, ché un grave 
pericolo lo sovrasta. La madre sua Cliteme- 
stra, risoluta, impugna con ambedue le mani 
la bipenne per percuotere chi le uccide Egi- 
sto; ma per fortuna Taltibio, il vecchio, fe- 
dele araldo di Agamennone, impedisce il col- 
po, mentre una tenera, delicata figura è tra 
la madre ed il figlio, la giovinetta Crisotemi, 
una delle fanciulle di Agamennone; treman- 


te come arboscello scosso da vento impetuo- 


L'’UCCISIONE DI EGISTO SU UNA PELIKE ATTICA: LATO ANTERIORE: 
CRISOTEMI, ORESTE, EGISTO. VIENNA, MUSEO ARTISTICO INDUSTRIALE. 


so, mirabilmente appare come la personifi- 
cazione dell'angoscia impotente tra le due 
passionali, veementi figure della madre e del 
fratello. 

Ad Euthymides, uno degli eminenti cera- 
misti dello stile severo della pittura cera- 
mica attica, è stata ascritta la pelike dai più; 
menziono in special modo Adolfo Furtwàn- 
gler; lo Hartwig invece aveva pensato a 
Phintias, il Langlotz ed il Beazley negano 
l’attribuzione ad Futhymides, lo Pfuhl la 
pone in dubbio. Ad ogni modo abbiamo nel- 
la pelike un eccellente prodotto di quel ma- 
gnifico ciclo di arte ceramica attica che dal 
520 va al 480 a. C.; forse la pelike risale 


ai primissimi albori del secolo V. 

Segue un’olla o stamnos, assai frammen- 
tata, pure di provenienza ignota, del Museo 
di Belle Arti di Boston, la cui retta inter- 
pretazione è dovuta a Federico Hauser. Ore- 
ste sta per immergere l'arma nel corpo di 
Egisto, qui imberbe, sorpreso seduto men- 
tre si dilettava del suono della lira; a destra 
una donna, la sorella, avverte Oreste del 
pericolo imminente da parte di Clitemestra, 
la quale sta per scagliare la bipenne ed è 
trattenuta da un personaggio, forse Taltibio. 
Opera piuttosto dozzinale, è ascritta sia dal- 
lo Hoppin che dal Beazley all’officina del 


cosiddetto pittore dell’anfora di Berlino; è 
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dei primi tempi del secolo V. 

Lo schema compositivo si osserva mante- 
nuto nelle sue linee generali come negli altri 
due vasi. Lo stamnos vulcente del Museo di 
Berlino reca i nomi dei personaggi. Elettra. 
la sorella di Oreste, il cui animo gagliardo sì 
egregiamente si palesa nella poesia eschi- 


lea, avvisa il fratello, il quale immerge la 


spada nel petto di Egisto seduto sul trono. 
della minaccia della bipenne scagliata dalla 
madre. Ma niuno qui impedisce il colpo di 
questa bipenne né. come nella pelike, Ore- 
ste volge lo sguardo a Clitemestra per stor- 
nare il pericolo. sieché la composizione pri- 
mitiva, altamente drammatica, in questo 


stamnos è guastata, e tutto si smorza in un 


TODIATI OHUSAN ‘YN90T08 ‘HINHCHOTId INILVHO THA HNVIODILUYA :01SIDA IU ALYON VITIO YNUDS VI 


==<"—__&=--_reeecece&a:-e@&@,eeeeeee___ Pos 


TIT 
SSN T- 


-. 


pr, 


DAI 


A 


NI 
ha 
Ò 
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BOLOGNA, 


assieme privo di passione, in un'atmosfera 
di freddezza, pur essendo le figure grandio- 
se e solenni. Siamo con lo stamnos di Berlino 
all’ultimo termine dello stile severo, intor- 
no cioè al 480; il suo autore è stato identi- 
ficato dallo Hoppin e dal Beazley nel cosid- 
detto pittore dell’anfora di Copenhagen. 
Ma nell’ultimo vaso la composizione della 
morte di Egisto è rianimata come da un sof- 
fio vivificatore. È un grande cratere a co- 
lonnette (alt. cm. 53), che proviene da una 
tomba etrusca dell’antica Felsina nel sepol- 
creto della Certosa vicino a Bologna e che 
ora si conserva nel Museo Civico di questa 


città. La scena del lato più importante, già 
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nota per una riproduzione, più volte ripe- 
tuta, che non dà l’idea precisa dell’originale. 
è ora qui edita nell’assieme e nei particolari 
col mezzo più esatto, cioè con la fotografia. 
Insignificante e perciò da non considerare 
è il lato secondario con scene licenziose. 
Anche qui Elettra avvisa il fratello, il qua- 
le trucida Egisto e che per il richiamo si vol- 
ge mirando la madre minacciosa per la bi- 
penne alzata; ma un giovane pileato, non più 
adunque Taltibio, ma piuttosto Pilade. im- 
mobilizza l’arma ed il braccio destro della 
donna. Lo stile delle figure espresse sul vaso 
bolognese accusa come età di esecuzione il 


decennio tra il 470 ed il 460; forse il vaso 


è da collocare più vicino al 470 che al 460. 
Il Beazley ha 


una personalità ben distinta che 


creduto di riconoscere nel 
suo autore 
ha denominato il pittore del cratere di Egi- 
sto di Bologna; a questo il Beazley ha ascrit- 
to altri diciannove vasi, oltre a tre in cui alla 
certezza della attribuzione è sostituita la ve- 
rosimiglianza. 

E la Kelebe bolognese è davvero insigne, 
poiché è essa una delle documentazioni più 


della 


quell’arte grandiosa ed austera. 


significanti, nel campo ceramica, di 
piena di 
motivi psicologici, cosparsa di schemi auda- 
ci di lotta, che dallo smorzarsi della eroica 
e trionfale impresa contro l’invasore per- 
siano va sino all’affermarsi di Pericle come 


figura predominante nella politica di Atene; 
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dell’arte in cui emerge il nome di un sommo 
frescante, Polignoto di Taso, che svolse la 
sua attività in gran parte in Atene, ove i 
prodotti ceramici appunto in questo ciclo 
di anni palesano lo spirito polignoteo. 
Confrontiamo tra di loro la kelebe bolo- 
gnese e la pelike di Vienna, che è anteriore 
di circa un trentennio. A torto, credo, il 
Furtwangler riconobbe un’inferiorità gra- 
ve di quella a questa, cioè schematismo, de- 
movimenti, assenza di espres- 


bolezza nei 


sione nei volti. L'atmosfera artistica in cui 
furono dipinti i due vasi è diversa: nella 
pelike vi è tutta la fresca, spontanea espres- 
sione di un franco, ingenuo realismo, e la 
tragicità assai movimentata e magnificamen- 


te raggiunta della scena si accompagna alla 


leggiadria affascinante di parecchi partico- 
lari negli abiti, nelle acconciature e, anche, 
in alcuni gesti. Nella Kelebe tutto è sollevato 
ad un tono di composta grandiosità, per cui 
i volti e le movenze assumono nelle aitanti 
figure un eroico respiro: è il soffio della 
poesia contemporanea di Pindaro e di Eschi- 
lo che sembra animare queste figure, che 
non sono più quelle di uomini e di donne 
della vita consueta, come nel domestico 
dramma rappresentato nella pelike di Vien- 
na, ma di uomini e di donne della leggenda, 
cioè di eroi e di eroine. Un senso di subli- 
mità religiosa traspare quasi dalla pittura 
della kelebe bolognese, quel senso che in- 
vece è del tutto assente dalla pelike di Vien- 
na, ove è crudamente espresso in mirabile 
modo un intreccio di passioni umane e non 
eroiche. 

Tra i due vasi di Vienna e di Bologna 
stanno la sciatteria e la prosa dello stamnos 
di Boston e la banalità e l’incongruenza 
dello stamnos di Berlino. La composizione 
della morte di Egisto, quale ci appare nella 
pelike di Vienna, va sciupata nella cieca. 
meccanica pratica degli ultimi tempi dello 
stile severo, ma col trasformarsi dell’arte ri- 
ceve un soffio animatore ed acquista vita no- 
vella. 

Eppure non è un distacco, non è uno 
Jato tra lo stile cosiddetto severo e la Kelebe 
bolognese; anche qui, come sempre nell’ar- 
te greca, è evoluzione. La testa di Oreste 
della kelebe, per cui nel patrimonio pla- 
stico si ha essenzialmente il confronto con 
l'affascinante stele di Capo Sunio dell’atleta 
che s'incorona, nel Museo Nazionale di Ate- 


ne, si ricollega ad un’altra opera ceramica 
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di un decennio all’incirca anteriore, alla taz- 
za policroma vulcente, purtroppo assai re- 
staurata, del Museo di Berlino, insignita 
della firma di Euphronios come fabbrican- 
te. Il Diomede rappresentato nel tondo in 
terno. nella scena di libazione, ha evidenti 
punti di contatto con l’Oreste del cratere 
bolognese, ma nella breve distanza di un 
decennio è assai palese il mutamento della 
espressione del profilo; si osservi special- 
mente come è reso l'occhio nei due vasi. 

Né è da stupirsi, dato il febbrile rinno- 
varsi delle formule artistiche nell’ Atene 
del primo cinquantennio del secolo V, sie- 
ché dalle opere d’incantevole delicatezza ar- 
caica si passa alle opere serene dell’arte fi- 
diaca, in cui l’arcaismo ha le ultime, fievoli 
risonanze. Euphronios, il ceramista che gi- 
ganteggia nella pleiade dei pittori e dei fab- 
bricanti di vasi attici di stile severo, non è 
insensibile. nelle ultimissime opere uscite 
dalla sua officina, ai nuovi accenti dell’arte, 
e forse in tale officina. in cui il Maestro ave- 
va dato tante prove di un temperamento ar- 
tistico di epica e di tragica grandiosità, si 
sarà formato l'ignoto autore del quadro del- 
la morte di Egisto nel cratere bolognese. 

Ma questo vaso, insieme con gli altri tre 
di eguale contenuto, ci istruisce sull’essen- 
za e sugli aspetti di questo truce episodio, 
prima che esso fosse fissato nel canto im- 
mortale di Eschilo, ben dichiarando come 
anche nel corso di non molti anni poteva 
la tradizione di un determinato mito assu- 
mere diversi aspetti. 

Oreste uccide Egisto strappandolo dal 
trono, mentre ne Le Coefore l’uccisione av- 


viene quando Egisto entra nella sala, ove 


sono gli ospiti. cioè Oreste e Pilade sotto 
mentite spoglie. Clitemestra dà di piglio 
alla bipenne per colpire l’uccisore, ma, nel- 
la pittura più antica, essa è impedita da Tal- 
tibio, ed Oreste si volge istintivamente senza 
che la atterrita Crisotemi. tutta tremante, lo 
avvisi. 

Taltibio e Crisotemi non appaiono nella 
tragedia eschilea: appartengono queste due 
figure ad altro orizzonte poetico, all’epos 
vetusto e danno perciò alla scena della pe- 
nell’/liade Tal. 


Furibate. 


like un colorito omerico: 
tibio, 


va per ordine di Agamennone nella tenda 


insieme all’ altro araldo. 
di Achille a strappargli la bella Briseide 
(I, v. 320 e segg.); nella stessa Iliade (IX. 


PILADE E CLITEMESTRA: PARTICOLARE DEL CRATERE 
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v. 145) Crisotemi è menzionata con Lao- 
dici ed Ifianassa da Agamennone, il qua- 
le offre all’irato Achille, per placarlo, la 
mano di una di queste tre figliuole a sua 
scelta. 

Nello stamnos di Boston la tremante Cri- 
sotemi si è già trasformata nella sollecita 
sorella che avverte Oreste, e questa sorella 
nello stamnos di Berlino, a distanza adun- 
que di un ventennio dalla pelike viennese, 
ha ormai assunto il nome di Elettra. Ma si 
può dire che siamo nell'ambiente eschileo 
col posteriore cratere di Bologna, ove non 
solo si è conservata Elettra, ma, in luogo di 
Taltibio, a trattenere la bipenne di Clite- 


mestra è evidentemente Pilade. 


ORESTE: 
BOLOGNA, 


Tra il vaso di Bologna e la rappresenta- 
zione dell’ Orestea di Eschilo corre all'in- 
circa un decennio e, mentre nella seconda 
tragedia della trilogia Elettra e Pilade hanno 
una parte e non insignificante, il ricordo del 
motivo della scure impugnata dalla madre 
contro il figlio suo, motivo che dà un truce 
accento ed infonde una tinta cupa nell’epi- 
sodio riprodotto dai quattro vasi, si riduce 
al semplice accenno del verso citato in prin- 
cipio di questo seritto. Niuno fornisce a 
Clitemestra l'arma richiesta ed essa alla pre- 
senza di Oreste da risoluta virago si tra- 
sforma in una povera donna che implora. 

Era il motivo della scure alzata dalla ma- 
dre contro il figlio non solo nella tradizione 
figurata, ma anche nella poesia precedente 
ad Eschilo? Il Robert ed il von Wilamowitz 
rispondono di sì: quegli pensa all’Orestea 
di Stesicoro, poemetto lirico-epico, di cui 
scarsi o incerti brevi frammenti sono a noi 


pervenuti, dove manca l’accenno al tenta- 
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tivo omicida di Clitemestra; questi invece 
suppone una poesia epica dei secoli VIII o 
VII a. C. scaturita dalla cerchia sacerdotale 
di Delfi. Sono ipotesi; e perciò scettico a tal 
proposito si dimostrò il Furtwingler, che 
accentuò l’importanza artistica e non poe- 
tica del motivo della scure, e non a torto. 
Ma ciò non toglie che i ceramisti, illustratori 
dell’ episodio dell’ uccisione di Egisto, do- 
vessero dipingere sotto l'influsso immanente 
della leggenda quale era stata resa popo- 
lare dal canto narrativo prima, rappresen- 
tativo poi. E l’accenno eschileo alla scure 
dimostra che questo strumento impugnato 
da Clitemestra doveva avere una parte nelle 
poetiche creazioni anteriori, concernenti le 
truci vicende della casa di Agamennone. 
Invero nella poesia dei Greci doveva av- 
venire quello che si avverte nell’arte: la ri- 
presa, la rielaborazione, la modificazione di 
motivi precedenti, la loro lenta trasforma- 


zione, che talora portava a poco a poco al- 


L’EFEBO CHE S’INCORONA. STELE DI CAPO SUNIO. 
ATENE, MUSEO. 


l’impallidire e allo svanire di alcuni di essi. 
(Quanto è, per esempio. contenuto nel fram- 
mento di Stesicoro conservatoci in un’ope- 
retta morale di Plutarco (Della tarda ven- 
detta degli dei, 10) e che si riferisce al sogno 
di Clitemestra del serpente grondante san- 
gue che si trasformò nel Plistenide, cioè. 
secondo alcuni, in Agamennone, secondo al. 
tri, in Oreste, corrisponde a quanto concerne 
lo spaventevole sogno di Clitemestra, ac- 
cennato ne Le Coefore, del serpente cioè da 
lei generato che le mordeva il petto invece 
di succhiarne il latte. Ma il motivo di Stesi- 
coro è leggermente mutato presso Eschilo. 


È supponibile pertanto che anche l’altro 


motivo della scure impugnata da Cliteme- 
stra fosse nel canto di Stesicoro, e che nel 
canto di Eschilo venisse ridotto ad un fug- 
gevole cenno, poiché, come opportunamente 
avvertiva il Furtw:ingler, se nell’arte figu- 
rata di somma efficacia, come ben appare 
specialmente dalla pelike di Vienna e dalla 
kelebe di Bologna, è il gesto di pronta rea- 
zione di Clitemestra contro l’uccisore del- 
l’amato Egisto, sulla scena maggiormente 
doveva toccare il cuore degli spettatori 
il concitato dialogo eschileo tra madre e 
figlio. 

Così abbiamo qui un esempio dei rap- 


porti e dei limiti che esistono tra arte figu- 
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rata e poesia, e ben possiamo scorgere da 
questo esempio come nell’una e nell’altra 


il Genio ellenico nella sua fresca, profumata 
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Le fotografie del cratere di Bologna sono state eseguite 


dal signor Augusto Stanzani, tecnico del Museo Civico 
di Bologna. 


RIDOLFO E MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO - T. 


La pittura fiorentina del cinquecento nel. 
le manifestazioni degli artisti minori, for- 
se a causa del loro poco evidente carattere 
e conseguente scarso interesse espressivo, ri- 
sulta ancora poco precisata anche nei più 
recenti e ponderati lavori storici; malgrado 
gli studii analitici così bene avviati in que- 
sto campo da Giovanni Morelli si continua- 
no a confondere tra loro il Granacci, il Bu- 
giardini, Ridolfo del Ghirlandaio. il Fran- 
ciabigio, il Bachiacca e lo stesso Andrea 
del Sarto nelle sue prime manifestazioni. 
Eppure basta tal volta non perder di vista 
ciò che dice il Vasari di coloro che ancora 
vivevano a tempo suo, per veder chiaro an- 
che in quel periodo nel quale intorno agli 
astri di tanto maggiori roteavano variando 
riflessi i satelliti. 

Tra questi si affacciò alla vita pieno di 
promesse Ridolfo del Ghirlandaio, che il 
padre Domenico lasciò, quando non aveva 
che undici anni, sotto la guida dello zio 
David. pittore di mediocre levatura, ma pie- 
no di buona volontà nel cercare d’istradare 
il nipote verso la gloria. Secondo il Vasari, 
che lo conobbe assai vecchio, egli sarebbe 
stato posto giovinetto con Baccio della Por- 
ta, il quale aveva pure seguito le orme del 
primo Ghirlandaio. Sparito per qualche 
tempo dalla scena artistica il futuro Fra 
Bartolommeo, durante un breve periodo 
Ridolfo, come proveremo in seguito, deve es- 
sere passato alla numerosa scuola di un al- 


tro savonaroliano, Lorenzo di Credi, ove 


egli avrebbe avuto agio di mettersi a con- 
tatto con opere del Perugino e di Leonardo 
da Vinci antichi condiscepoli di quel mae- 
stro. Con tali esempi Ridolfo si sarebbe per- 
fezionato nello studio del paesaggio e della 
prospettiva atmosferica, nonché di quegli 
effetti d’ illuminazione, che attraverso tutte 
le oscillazioni del suo stile ne caratterizze- 
ranno le opere fino all’ultimo. 

L'artista che in quel tempo più si avvici- 
nava al tuttora assente Leonardo per spirito 
e per ricerche naturalistiche e luministiche 
era Piero di Cosimo, ed è naturale che, come 
tutti i giovani pittori di Firenze, a lui guar- 
dasse il secondo Ghirlandaio il giorno in cui 
si credette di forza a lanciarsi da solo sulle 
vie dell’arte. 

Ora nella Galleria Borghese esiste un 
tondo figurante la Natività (pag. 464), già at- 
tribuito a Lorenzo di Credi, il quale nella 
composizione appartiene alla sua scuola, 
nello studio degli effetti di luce e delle ar- 
monie cromatiche segue Leonardo, nel gu- 
sto del paesaggio dipende da Piero di Co- 
simo, mentre nel tipo della Vergine e del 
bambino ricorda il vecchio Ghirlandaio. 
Per tutte queste ragioni e per altre partico- 
lari io credo che la Natività Borghese di- 
pinta con tanta amorevolezza nei minimi 
particolari sia l'esordio dell’arte, che Gusta- 
vo Frizzoni giustamente proclamava ecletti- 
ca, di Ridolfo del Ghirlandaio intorno ai di- 
ciotto anni, nella freschezza delle sue impres- 


sioni dai migliori maestri contemporanei. 
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Nella Galleria Strossmayer ad Agram si 
trova una Madonna (pag. 465) da me non co- 
nosciuta se non dalla riproduzione fornitaci 
dal compianto dottor Gabriel de Terey, la 
quale fu giustamente attribuita a Ridolfo 


da Gustavo Frizzoni ® e dal Gronau mes- 
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sa giustamente in relazione colla Madon- 
na Benoit attribuita a Leonardo all’ Her- 
mitage. Essa per confronti stilistici non 
può andare disgiunta da una Natività del- 
la Pinacoteca di 466) ivi 


ascritta a Lorenzo di Credi senza dubbio: 


Monaco (pag. 


RIDOLFO DEL GCHIRLANDAIO: MADONNA DELLA 
COLLEZIONE STROSSMAYER. GALLERIA. 


ambedue questi dipinti mostrano analogie zione di questo a Ridolfo del Ghirlandaio. 


con questo maestro, ma nel tipil è nell’inter- Prossimo a questo primo gruppo è un 


pretazione del paesaggio ne mostrano di as- magnifico ritratto (pag. 467) della raccolta 


sai più intime coll’autore del tondo Borghe- Ryerson di Chicago, che sembra copiato da 


se, e sono quindi una riprova per l’attribu- qualche affresco di Domenico Ghirlandaio 
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e che ha già i forti sbattimenti di luce ca- 
ratterizzanti un più marcato orientamento 
verso l’arte di Piero di Cosimo. L’attribuzio- 
ne a Ridolfo è del Bode e la riproduzione 
si deve alla cortesia di Osvald Sirén. 


Il Morelli, per sgombrare terreno intor- 
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RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: NATIVITÀ. 
MONACO, PINACOTECA (fot. Hanfstaengl). 


no a Lorenzo di Credi, volle raggruppare il 
dipinto della Galleria Borghese insieme con 
altri della medesima scuola, ma assai diversi 
di essenza, sotto il nome di Tommaso. Vi fu 
effettivamente uno scolaro di Lorenzo di 


tal nome, Tommaso di Stefano Lunetti. del 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: RITRATTO. CHICAGO, 
RACCOLTA RYERSON (fot. Bemm). 


TOMMASO DI STEFANO LUNETTI: L'ADORAZIONE DEI PASTORI. 
ARCETRI, VILLA GIÀ CAPPONI 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: INCORONAZIONE DELLA MADONNA. 
PARIGI, LOUVRE (fot. Arch, Photogr. des Beaux Arts). 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: QUATTRO SANTI. FIRENZE, ISTITUTO 
DELLA QUIETE (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


quale si conserva aneòra nel suo luogo d’o- 
rigine un’opera indicata dal Vasari. Essa è 
l'Adorazione dei pastori (pag. 468), che ador- 
na l’antico oratorio d'una villa allora Del 
Nero, poi lungamente Capponi, oggi in pos- 
sesso di stranieri; questa grande tavola rive- 
la però già il servilismo dominante a Fi- 
renze intorno al 1510 verso lo stile ampio 
e sciolto ed il colorito cangiante di Fra 
Bartolommeo. Tuttavia, anche tenendo con- 
to del mutamento di tecnica dalla tempera 


all’olio, che fece perder l'equilibrio a mae- 
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stri di molto maggior levatura. come Raf- 
faellino del 


ammettere che un artista capace, sul fini- 


Garbo, non riesce possibile 
re del quattrocento. di esprimersi con tan- 
ta nobiltà e poesia, nonché con tanta scien- 
za di costruzione formale e di lumeggia- 
tura quale l’autore del tondo Borghese. 
possa a distanza di pochi lustri rivelare al- 
l’incontro tanta imperizia anatomica in 
quelle membra sproporzionate e impacciate. 
quanto Tommaso Lunetti in questa pala, la 


quale ciò non pertanto presenta piacevoli 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: MADONNA, SAN FRANCESCO E SANTA MARIA Ì 
MADDALENA. FIRENZE, GALLERIA DELL’ACCADEMIA (fot. Alinari). si 


pregi di composizione, di colorito e di gu- 
sto paesistico. Ponendo mente a taluni ca- 
ratteri stilistici e a certe espressioni, che ne 
risultano, si potrebbe forse rintracciare al- 


tre opere del vero Tommaso. anche tra 


quelle della bottega di Lorenzo di Credi. 


ma sempre escludendo la Natività Bor- 
ghese. 
La prima opera nota, datata, di Ridolfo 


del Ghirlandaio è l’Incoronazione della 
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RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: L’OREFICE. FIRENZE, 
GALLERIA PITTI (fot. Anderson). 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO MADONNA E SANTI. 
PISTOIA, PINACOTECA (fot. Brogi). 


Madonna (pag. 469), che dalla chiesa del mo- giare, nel modo d'intendere il paese segue 
nastero di Ripoli passò al Louvre e che reca Piero di Cosimo. A parer mio però la pre- 
l’anno 1504. Essa sispira alla grande com- cede un’altra tavola (pag. 471) assai meglio 
posizione paterna di Narni, tanto replicata conservata, che si trova esposta nella Gal- 
in Umbria, mentre nel colorire, nel lumeg- leria dell’Accademia a Firenze sotto il no- 


ATA 


GHIRLANDAIO: RITRATTO D’IGNOTO. PARIGI, LOUVRE (fot. Alinari). 


RIDOLFO DEL 


RIDOLFO DEI 


GHIRLANDAIO 


me di Giuliano Bugiardini, accolto da molti 
critici, e che reca la data 1503. Posta a con- 
fronto della tavola precedente, credo non 
occorra spendere molte parole per dimo- 


strarne la correlazione, tanto la forma delle 
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MIRACOLO DI SAN ZANOBI, FIRENZE, UFFIZI (fot. Brogi). 


teste, degli orecchi, delle mani. dei drap- 
peggi. il modo di illuminare le carni e le 
vesti sono d’un medesimo stile. Senonché 
l’impostatura della Madonna sul fondo di 


cielo diafano all’orizzonte e la vallata verde. 


MIRACOLO DI SAN ZANOBI. FIRENZE, UFFIZI (fot. Brogi). 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: BERNARDO DEL NERO (?). LONDRA, NATIONAL GALLER\ 


che si slontana nell’azzurro, indicano anche 
l'impressione del Perugino e dell'ambiente 
di Lorenzo di Credi. Questa tavola ottima- 
mente conservata presenta un’ intonazione 
generale azzurrognola, un tocco limpido e 
trasparente quasi di miniatore specie nel 


paesaggio, nonché un modo particolare di 


lumeggiare da tergo il San Francesco, le 
quali peculiarità tecniche insieme con altri 
particolari mi avevano richiamato alla men- 
te il tondo Borghese ed indotto ad attribuire 
entrambi questi quadri ad un medesimo au- 
tore in momenti diversi, già prima di pen- 


sare per essi a Ridolfo del Ghirlandaio. 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: ANDATA 


Nell’Istituto della Quiete, che dal mona- 
stero di Ripoli ereditò varie opere di Ri- 
dolfo eseguite per quella chiesa soppressa, 
si conservano di lui quattro santi (pag. 470) 
oggi riuniti insieme, ma in origine sportelli 
a doppia faccia forse di un organo, i quali 


debbono essere ad un dipresso del mede- 


; CALVARIO. LONDRA, NATIONAL GALLERY (fot. Hanfstaengl). 


simo tempo dell’Incoronazione del Louvre, 
ma, perché meglio conservati, mostrano chia- 
ramente la tradizionale impostatura statica 
di Domenico del Ghirlandaio attraverso la 
tecnica luministica di Piero di Cosimo. Ivi 
il San Sebastiano ha il medesimo volto della 


Madonna in questione; Cosimo e Damiano 
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RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: MADONNA DELLA CINTOLA 
PRATO, CATTEDRALE (fot. Alinari) 


hanno drappi di colori simili alla nostra Ridolfo troveremo sempre analoghe espres- 
Maddalena e tutto il modo di distribuire sioni ottenute specialmente dalla confor- 
la luce è il medesimo. mazione della bocca serrata e marcata agli 

Osservando il volto della nostra Madon- angoli, divisa dal greve e sporgente mento 
na e paragonandolo ai dipinti autentici di per mezzo di un'ombra larga e tagliente, 
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RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: SPOSALIZIO DI SANTA CATERINA. 
FIRENZE, ISTITUTO DELLA QUIETE. 


nonché degli occhi sporgenti, bianchi nella 
cornea e fissi, perché lumeggiati sulle pal- 
pebre in modo da far sparire l’ombra delle 
ciglia. Tipico su tutti il ritratto muliebre 


di Pitti (pag. 472) datato 1509, quindi del 


periodo d'influenza raffaellesca; ma carat- 
teri analoghi si riscontrano sotto tecniche 
più o meno chiaroscurate nelle Madonne 
Borghese (pag. 464) e Strossmayer ( pag. 465) 


nel leonardesco Orefice (pag. 473), nel raf- 
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RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: ANGIOLI ORANTI. 
FIRENZE, GALLERIA DELL'ACCADEMIA (fot. Alinari), 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: FRANC FERRUCCIO ? 
LONDRA, NATIONAL GALLERY (fot. Anderson). 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: SAN GIROLAMO, 


faellesco ritratto del Louvre (pag. 475), in 
molte teste della pala di Pistoia (pag. 474), 
nei miracoli di San Zanobi (pagg. 476 e 477), 
nel così detto Bernardo Del Nero (pag. 478), 
ecc. 

Anche il profilo della Maddalena, quel 
profilo regolare di origine Filippinesca, si 
presenta con caratteri tipici nella bocca, 
nella narice, nella coda dell’occhio, come 
nel Cristo dell’Incoronazione (pag. 469), in 
quello del Calvario di Londra (pag. 479). 


specialmente in una santa della Madonna 
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FIRENZE, GALLERIA DELL'ACCADEMIA (fot. RR. Gallerie Uffizi). 


della Cintola a Prato (pag. 480). Così l’allun- 
gamento eccessivo delle figure non chiara- 
mente costruite sotto l’agglomerato illogico 
dei panni sì ritrova nei quadri sopracitati è 
specialmente nello Sposalizio di santa Cate- 
rina (pag. 481) della Quiete, proveniente 
pure da Ripoli e il più raffaellesco dei qua- 
dri di Ridolfo. Quivi il Gesù bambino, an- 
che se di posa diversa e con altra intona- 
zione, risulta simile nelle forme a quello del 
quadro in questione, ed è poi sempre il me- 


desimo della Madonna di Agram. 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: NATIVITÀ. BUDAPEST, PINACOTECA (fot. Hanfstaengl). 


Il tipo del paesaggio della nostra tavola 
anedra ricco di particolari quattrocenteschi 


si andò però subito evolvendo secondo nuovi 


orientamenti. La semplificazione che svapora 
nella lontananza, del fondo della Gioconda, 


le nitide e pacate distese degli orizzonti raf- 
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RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO 
SAN PIETRO (fot. R 


faelleschi. gli assolati meriggi di Fra Barto- 
lommeo seducono a volta a volta il nostro ir- 
resoluto pittore, che coll’avanzare degli anni 
va sempre più perdendo in originalità. Tut- 
tavia o che si indugi nei più minuti particola- 
ri o che cerchi di sintetizzare i fondi con ef- 
fetti di sfumato o di lumeggiature. egli per- 
siste sempre nell’esprimere la prospettiva 


atmosferica mediante il contrasto di un pri- 


1486 


ANNUNZIAZIONE. PITIANA (REGGELLO 


Soprintendenza, Firenze) 


mo piano in ombra, su cui campeggiano le 
figure. e di un secondo in luce nei cui chiarori 
azzurrognoli si effondono gli oggetti lontani. 

(Queste permanenti preoccupazioni lumi- 
nistiche distinguono Ridolfo del Ghirlan- 
daio dai contemporanei d’ugual levatura. 
Così dal Granacci più raccolto di linea. più 
levigato di superficie e più giallo roseo di 


intonazione; ragion per cui il Morelli ascris- 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: INCONTRO DI 
SANT'ANNA CON SAN GIOVACCHINO. FIRENZE, 
RACCOLTA DEL CONTE GALLI-TASSI (fot. R. 


Soprintendenza, Firenze). 


se a lui e non a Ridolfo la Santa Caterina 
della Galleria Borghese ispirata al disegno 
per la Maddalena Doni di Raffaello, e vi- 


ceversa poi diede giustamente a Ridolfo gli 


angioli dell'Accademia ascritti tradizional- 
mente al Granacci (pag. 482). Così dal Fran- 
ciabigio più vivace e disinvolto negli atteggia- 


menti, più preciso negli episodi di fondo. più 
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pastoso nel colore e intonato in roseo e gri- 
gio verdastro; ragion per cui, sempre tornan- 
do al Morelli, il bel ritratto del Louvre (pa- 
gina 475) dai forti contrasti di luci e di ombre 
deve rimanere ascritto a Ridolfo anziché al 
Franciabigio. Così dal Bugiardini più duro 
di tratto, più smorio di espressione, più me- 
tallico nel colore e nell’intagliare le piante 
e le nuvole, ragion per cui gli venne ascritto 
il ritratto degli Uffizi detto la Monaca. Esso 
potrebbe attribuirsi anche a Mariotto Al- 
bertinelli, cui lo diedi altra volta, o magari 
al Franciabigio suo scolaro in un periodo 
giovanile, durante il quale si può confondere 
col Bugiardini, ma non mai a Ridolfo che 
cerca sempre l’intonazione calda e i contra- 
sti di luce. 

E qui voglio aggiungere come a parere 
mio il così detto Francesco Ferrucci (pag. 
483) della National Gallery attribuito a Pie- 
ro di Cosimo debba invece ascriversi anche 
esso a Ridolfo in un periodo avanzato sotto 
l’impressione del Pontormo; e ciò a causa 
dell’espressione risultante dalla sopraindi- 
cata disposizione dei tratti, dell’intonazione 
un po’ tiepida dei colori e dell’illuminazione. 
del modo scolastico d’interpretare la prospet- 
tiva dei casamenti come nei Miracoli di san 
Zanobi. Vi si nota sopratutto quella man- 
canza di decisione e di personalità nella tec- 
nica, che sono doti peculiari d’un pittore a 
impressione diretta e originale, quale Piero 
di Cosimo fin nella tarda età. 

Per quanto sia difficile precisare secondo 
basi stilistiche la cronologia delle opere d’un 
artista eclettico, che come quelle di Ridolfo 
riflettono le più variate impressioni, esse 
possono essere raggruppate secondo talune 


date in rapporto con le influenze dominanti 
nel momento. 
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1° Tradizioni di famiglia, influenza di 
Lorenzo di Credi e di Piero di Cosimo. Ton- 
do Borghese (pag. 464) Madonna Strossma- 
yer (pag. 465) ritratto Ryerson (pag. 467). 


2° Influenza di Piero di Cosimo e del Pe- 
rugino: 1503 Madonna e Santi all’Accade- 
mia (pag. 471); con reminiscenze paterne, 
1504, Incoronazione del Louvre, (pag. 469), 
i quattro Santi della Quiete (pag. 470). 


3° Impressioni leonardesche: I° Orefice 
(pag. 473), il Calvario (pag. 479). 


4° Predominio raffaellesco: Sposalizio di 
santa Caterina alla Quiete (pag. 481), i due 
gruppi di angioli dell’Accademia (pag. 482). 
1509 ritratto di donna a Pitti (pag. 472), 
tavola della pinacoteca di Pistoia (pag. 474), 
già in San Pietro, commessa nel 1508, ma 
evidentemente compiuta più tardi, ritratto 
del Louvre (pag. 475), ecc. Appartiene a Ri- 
dolfo in questo periodo raffaellesco un ri- 
tratto di donna con coniglio attribuito a Pie- 
ro di Cosimo nella raccolta Yale a New-Ha- 
ven pubblicato da R. Offner nel Catalogo 
di tale collezione. Basta confrontarla cogli 
rendersene 


Angioli dell’ Accademia, per 


conto, 


5° Riflessi di Fra Bartolommeo: 1510 Na- 
tività di Buda Pest già nella chiesa di Ce- 
stello (pag. 485), Natività di Berlino, 1514 
Oratorio di Palazzo Vecchio, Madonna della 
Cintola a Prato (pag. 480), 1515 predela 
dell’oratorio del Bigallo; 1516 Cappella del 


Papa nell'ex convento di Santa Maria No- 
vella. 


6° Reminiscenze leonardesche: 1517 Sto- 
rie di San Zanobi (pagg. 476 e 477), ritratti 
di Bernardo Del Nero (pag. 478), di giovane 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: COSIMO I DE’ MEDICI. FIRENZE, 
RR. GALLERIE, DEPOSITI (for. R. Soprintendenza, Firenze). 


agli Uffizi (n. 2155) ed altri nella Galleria in San Girolamo alla Costa San Giorgio, San 
Corsini a Firenze e altrove. Girolamo (pag. 484) e V Annunziazione al- 
7 Reminiscenze di Raffaello e del Frate. l’Accademia e due lunette, la Maddalena nei 


maniera che si può confondere con un Gra- depositi e la Natività nella Cappella dei pit- 


nacci slavato: dopo il 1520 due tavole già tori all’Annunziata, dipinti citati dal Vasari 
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come di mano propria di Ridolfo prima del- 
la collaborazione con Michele Tosini; di que- 
sto tempo anche una graziosa Annunziazione 
nella chiesa di San Pietro a Pitiana in Val- 
darno (pag. 486). 

8° Impressioni di Andrea del Sarto: 1521 
Deposizione nel Sepolero a Colle Val d'El 
sa; Concezione della Vergine, nel refettorio 
di Santa Croce circa 1525. Cenacolo nell'ex 
convento di Santa Maria degli Angeli. Di 
questo tempo circa il ritratto di Baldo Ma- 
gini (1450-1528) nella Pinacoteca di Prato 
da datarsi verso il 1525, nonché il così detto 
Ferruccio di Londra (pag. 483). 

9° Impressioni michelangiolesche e bron- 
zinesche: Incontro di sant Anna con san Gio- 
vacchino presso i Conti Galli Tassi Passe- 
rini (pag. 487), 1531 Ritratto di Cosimo dei 
Medici fanciullo, già esposto nella Real Villa 
di Castello (pag. 489); ambedue citati dal 
Vasari. 

Tutte le opere da me citate, cui poche al- 
tre e insignificanti sarebbero da aggiungere, 


rivelano un artista non di grande levatura né 


GIACOMO PIAZZETTA SCULTORE. 


A proposito del pittore Giambattista Piaz- 
zetta, il De Boni nel suo « Emporio biogra- 
fico degli uomini illustri» scrive: « Giam- 
battista Piazzetta nacque da uno scultore 
trevigiano che chiamavasi Jacopo, il figlio 
ebbe involontariamente gli elementi di quel 
suo stile, osservando gli effetti del lume in- 
torno alle statue e ne trasse così il forte e 
ricercatissimo chiaroscuro. » 

Jacopo o Giacomo, figlio di Domenico 
Piazzetta, nacque circa il 1640 a Pederobba. 


paese che guarda il Piave sulla linea che con- 
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di grande immaginazione, ma che si compia- 
ce delle buone tradizioni, delle belle forme, 
dei bei colori, che ha un giusto senso dell’e- 
quilibrio compositivo e che s'interessa, come 
abbiamo già ripetuto più volte, ai problemi 
dell’ illuminazione e della prospettiva at- 
mosferica. Per questi motivi Ridolfo del 
Ghirlandaio si livella sempre degnamente 
cogli altri maestri secondari contemporanei 
e talvolta trova il modo di superarli piace- 
volmente: è doveroso quindi togliere dal 
novero dei suoi lavori alcuni dipinti a lui at- 
tribuiti per tradizione o per errore di valu- 
tazione. come quello Sposalizio di santa Ca- 
terina in San Iacopo in Campo Corbolini |). 
opera di un mestierante ghirlandaiesco sen- 
za nome, 0 come quei tre fantocci senza co- 
struzione né equilibrio nel coro di San Do- 
menico a Pistoia‘. 
CARLO GAMBA. 


(1) L’Arte, 1904, pag. 431. 

(2) A. VENTURI, Storia dell’Arte, vol. IX) p. I, 
pag. 491. 

(3) Op. cit., pag. 492. 


giunge Treviso e Feltre. ed è situato alle fal- 
de di quel Monfenera che nella grande guer- 
ra fu una delle ali gloriose per la difesa 
del Monte Grappa. 

Il Longhi ci fa sapere di lui che « sendo 
esperto intagliatore in legno, faceva lunghe 
dimore in Venezia per cagion dei suoi lavori 
e quivi nacque il figlio suo Giambattista il 
16 Febbraio 1682.» Possiamo aggiungere 
che egli abitava allora con la moglie Angela 
in contrada Santa Sofia e che in seguito pas- 


sò stabilmente nella parrocchia di San Felice. 
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VENEZIA, BIBLIOTECA DI SAN GIOVANNI E PAOLO. 
DA UN’INCISIONE DI SUOR ELISABETTA PICCINI. 


dove pure morì il 4 febbraio 1705. Non pare 
esatto quanto afferma Aldo Ravà. nella Vita 
del figlio Giambattista. che dice essere stato 
Jacopo Piazzetta, da giovane, scultore in 
marmo. Indubbiamente egli fu prima scul- 
tore in legno. Basta un semplice  con- 
fronto di date. Alcune carte nell’archivio 
dei Padri di San Michele in Isola fanno te- 


stimonianza che nel 1699 Giacomo Piazzet- 


ta « diede il disegno all'altare della Santa 
Croce (oggi dell’Immacolata) e lavorò in 
marmo con il suo scalpello la statua di san 
Romualdo con due angeli che lo trasportano 
in cielo; questa statua (nota il cronista) è 
la sua prima opera in marmo. » Ora le sue 
sculture in legno sono anteriori per lo meno 
di vent'anni. 


(ome tutti questi artisti paesani, egli ave- 
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va lasciato ricordo di sua arte e di sua reli- 
giosa pietà con un lavoro per la chiesetta 
del paese natio. Nella chiesa parrocchiale 
di Pederobba, infatti, erano due altari in 
legno con statue, putti e fregi, lavoro tutto 
delle sue mani e che si poteva ammirare an- 
céra qualche anno prima dell'ultima guer- 
ra, ma per i tempi tristi, — non per gli uo- 
mini certamente, — finirono prima nella 
soffitta della chiesa e poi con la guerra scom- 
parvero, forse bruciati come legname senza 
valore. Né fu questo il solo lavoro del Piaz- 
zetta che andasse perduto, perché altre sue 
sculture per insipienza o cattiveria degli uo- 
mini non ebbero miglior sorte. Uno dei suoi 
primi lavori in Venezia fu la decorazione 
della biblioteca dei Padri Predicatori di San 
Giovanni e Paolo. Circa il 1680 due di quei 
padri, Giacomo Maria Gianvizio e Giovanni 
Maria Bortoletti, due colonne dell'Ordine 
per ingegno e sapere, vollero dare degna 
sede a quella magnifica e ricca raccolta di 
codici latini, greci ed arabi, che i Padri pos- 
sedevano, e che era oggetto d’invidia agli 
studiosi lontani, e di furto ai raccoglitori vi- 
cini, tantoché più di una volta dovettero 
occuparsene gli Inquisitori di Stato. I due 
padri si rivolsero per tale lavoro a Gia- 
como Piazzetta che doveva già aver fama 
di buono scultore in legno e che forse era 
amico del Convento (pagg. 492, 493 e 495). 
Il Gianvizio in poche sedute spiegò allo 
scultore le sue idee, barocche ma geniali. 
Nell'insieme, la biblioteca doveva riuscire 
un’apologia cristiana figurata. Nella mente 
di padre Gianvizio si era venuto formando 
un grande pensiero, una concezione di batta- 
glia, di vincitori e di vinti. 

Se la dotta eloquenza taglia. abbatte, di- 


strugge argomenti ed avversari, l’apologia 
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ne è precipuo e glorioso agone. Da questa 
concezione di lotta non è lungi il veder i 
prigionieri in catene. E padre Gianvizio vol. 
le che ciò fosse espresso al vivo, che diven- 
tasse visibile e tangibile. Partendo dall’alto 
una grande cornice ne avrebbe portate altre 
minori, entro a queste bisognava dipingere 
i dottori dell'Ordine dei Predicatori. più 
sotto in medaglioni scolpire in legno i ri- 
tratti dei Padri più eminenti per santità e 
dottrina. La grande cornice poi sarebbe stata 
sorretta da telamoni raffiguranti gli eretici in 
atto di collera e di sfida, con gli occhi bassi. 
con lo sguardo torvo, tutti legati da una ca- 
tena, significante la logica dei Padri vinci- 
tori che dipinti ed intagliati avrebbero do- 
vuto sovrastare ad essi. 

Nel 1683 la biblioteca si apriva al pub- 
blico. Padre Gianvizio la presentava con un 
opuscolo in distici latini e diceva dello scul- 
tore: « Cuncta exculpsit Piacetta Jacopus — 
Sculptorum in ligno Palmifer et celebris 
(sic). » Altri contemporanei, fatte le lodi del- 
la biblioteca, dicono: «Jacobus Piacetta 
sculptor percelebris mirabili artificio elabo- 
ravit. )) 

I ritratti dei Padri erano stati dipinti a 
fresco da Andrea De Rossi. da Lorenzo Ta- 
gliapietra e da Giorgio Lancetta. tutti pro- 
vetti artisti: « pingendi arte inter coetaneos 
suos pertti. » Federico Cervelli poi, noto pit- 
tore milanese. dipinse nei tre ovali maggiori. 
secondo lo stile dell’epoca. ricco e simboli- 
co. la Sapienza. la Prudenza e il Timore. 

Furono lieti i Padri per il magnifico or- 
namento della loro biblioteca, ma dovette es- 
ser lieto anche lo scultore perché alla gioia 
del finito e lodato lavoro rispondeva in fa- 
miglia il sorriso di un bimbo: gli era nato 


proprio in quell’anno il figlio Giambattista. 
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Di tale importante lavoro oggi possiamo 
vedere ed ammirare solamente la parte su- 
periore. È la decorazione dell’Aula Magna 
dell’Ospitale Civile. Il resto, telamoni ed em- 
blemi, classificati ammasso di legname dal- 
l’Imperiale e Reale Direttore del Demanio, 
furono, il 22 Novembre 1807, tolti e venduti. 
ed ora pare si trovino in Inghilterra, dove sa- 
ranno conservati certo più accuratamente 
di quello che da noi non si fece. 

Un’incisione di Suor Elisabetta Piccini 
(pag. 491), che orna l’antiporta dell’opusco- 
lo del Gianvizio, fa intravedere la disposi- 
zione della parte inferiore della biblioteca 
e mostra, benché in modo assai insufficien- 


te, la modellazione dei grandi telamoni raf- 


4906 


GIACOMO PIAZZETTA: ARMADI DELLA SOPPRESSA SCUOLA DELLA 
CARITÀ, ORA NELLA SAGRESTIA DI ADRIA. 


figuranti gli eretici; però il lettore può rap- 
presentarseli molto simili a quelli che lo 
stesso Piazzetta scolpì per la Scuola Grande 
della Carità di Venezia e che oggi stanno a 
ridosso della parete presso la sacrestia della 
chiesa dei Santi Giovanni e Paolo. 

La parte superiore, come ho detto, si vede 
aneéra al suo posto. È un'immensa cornice 
assai caratteristica. Ci appare quasi gotica 
per gli archetti ogivali che si rincorrono in- 
torno, ma vi sì riconosce subito lo sfoggio 
del barocco, e, in qualche parte. barocco 
molto strano che risente dello stile tedesco. 
Infatti gli scultori delle nostre valli non fu- 
rono alieni alla corrente artistica dei vicini 


stranieri. Sul capitello di ogni telamone, co- 
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me uscito da una foglia stilizzata, sta un bel 
putto, che abbraccia due rami di mirto, i 
quali, accartocciati e ricchi di fiori, vanno 
allargandosi nella parte superiore e, riuniti 
poi per mezzo di un riccio ornamentale pro- 
tetto dalla stessa foglia, formano una ge- 
niale cornice entro la quale, a fresco, fu 
dipinta l'effigie di un Padre del Consiglio. 
Nella volta dell'arco, in un medaglione, si 
vede, scolpito in legno, il ritratto di un san- 
to o di un dottore del medesimo Ordine. 
Negli interstizi, lasciati liberi dal fregio e 
foggiati essi pure a cornicetta, sono scritti i 
nomi dei Dottori e. pure sotto l’arco, in lun- 


ghi nastri, sono le principali notizie dei 


singoli personaggi. 

Certamente il Piazzetta in questo lavoro 
ebbe dei collaboratori, ma devono essere suoi 
i putti, così vivi, palpitanti e sorridenti. Chi 
piega le ginocchia, chi alza la gamba destra, 
chi si sostiene sulla gamba sinistra, qual- 
cuno si mostra serio serio; tutti un po’ stan- 
chi di far quella fatica e di star lì ristretti e 
rinchiusi. Questi putti sono la miglior cosa 
della parte che ci rimane di questo lavoro, 
ma speriamo di poter una qualche volta rin- 
tracciare ed ammirare almeno una delle fa- 
mose statue degli eretici, che gli storici di- 
cono tanto ben riuscite e per le quali non 


furono risparmiate lodi. 
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La fama della decorazione di questa bi- 
blioteca procurò al Piazzetta un altro la- 
voro. Il 17 dicembre 1683 egli firmava con 
i preposti alla Scuola di Santa Maria della 
Carità un contratto col quale si obbligava di 
eseguire entro i quattro prossimi anni gli 
armadi della Cancelleria ed altre sculture 
con statue e colonne nel prospetto e nella 
sommità, secondo il convenuto (pagg. 496 
e 497). 

La Scuola Grande di Santa Maria della 
Carità fu chiusa nel 1807, e per dar posto al. 
l'Accademia delle Belle Arti dovette esulare 
anche l’opera artistica del Piazzetta; ma 
per buona sorte questa non fu distrutia, co- 
me scrive Aldo Ravà. Una buona parte ne 
possiamo ammirare disposta intorno alle pa- 
reti nella sacrestia del Duomo di Adria. Qui 
troviamo due grandi armari e due dossali; 
tutti portano statue nel prospetto e sulla 
sommità. Il grande armadio è sostenuto da 
quattro figure maschili quasi nude, lavorate 
con grande maestria, con sicurezza e perfet- 
ta cognizione della forma. Nella parte su- 
periore sono statue femminili e putti. Le 
figure femminili sono ammanierate, trascu- 
rate, poco spontanee; messe, sembra, sola- 
mente per riempir un vuoto, tanto che si 
potrebbe dubitare se sieno o no opera delle 
sue mani. Nemmeno i putti, quantunque ben 
eseguiti, rispondono al fregio dell’armadio; 
stanno lì seduti, ma non si uniscono all’or- 
namento generale. Il fregio svolge un mo- 
tivo a conchiglia; conchiglia che riappare 
nell’ ornamentazione degli sportelli come 
base di un disegno floreale tagliato grosso- 
lanamente, ma non volgare, né comune. Da 
questo poco è dissimile l’altro armaro. Dei 
due dossali quello con la banchetta è il più 
ornato. Nella parte superiore le figure fem- 
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minili e i putti armonizzano con l’insieme 
meglio che negli armadi (pag. 497). 

Nel prospetto due figure interne assai 
ben condotte e due mezze figure a mo’ di 
telamoni. queste ben inferiori e differenti 
dalle altre, per disegno e modellazione. An- 
che qui il fregio interno svolge un motivo 
a conchiglia dal quale rampollano fiori e 
frutta. 

L’altro dossale è portato da due grandi te- 
lamoni, uno in figura di vecchio che s’av- 
volge in una stuoia (pag. 499); scultura fred- 
da, non bene riuscita, anche per il poco na- 
turale contorcimento della persona: l’altra 
è una forte figura maschile che tenta coprir- 
si con un lenzuolo (pag. 501). 

Il Brustolon ne scolpì una quasi eguale 
per l’altare delle Anime a Pieve di Zoldo 
(Belluno). Imitazione di queste? È probabile 
che il Brustolon le abbia viste, ma da ciò non 
si può dedurre che ne abbia tratto modello, 


poiché tale tipo di telamoni era allora co- 
mune. 


Il contratto con la Scuola della Carità par- 
la chiaramente di due armadi e di due dos- 
sali con cariatidi e statue pure nella som- 
mità, e sono quelli della sacrestia di Adria 
come già dicemmo: il documento quindi non 
ci autorizza ad estenderne il valore anche 
ad un altro lavoro importantissimo che ese- 
guì il Piazzetta per la medesima Scuola 
Grande della Carità, cioè i grandiosi dossali 
con telamoni e pannelli raffiguranti i Mi- 
steri della Vergine (pag. 502). Questo lavoro 
è anteriore o posteriore al contratto del 
1683? Non abbiamo trovato documenti per 
definire la questione. 

Soppressa la Scuola della Carità, questi 
lavori furono portati a San Giovanni e Paolo 
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per essere adattati nella famosa Cappella 
del Rosario, perché in essi erano scolpiti i 
Misteri della Vergine. E per dare ad essi 
maggior spicco furono pure dorati, cosicché, 
si legge, erano l'ammirazione dei visitatori. 
Però non tutti furono collocati entro la Cap- 
pella, sia perché non ci stavano, sia perché 
una parte ripeteva i Misteri della vita della 
Vergine che il Bonazza e i suoi compagni 
avevano già scolpito in marmo nelle pareti 
attorno all’altare. Necessariamente una par- 
te dei dossali venne esclusa, e si dovette col- 
locare in chiesa; fu scelta la parete libera 
dalla parte della sacrestia e lì furono fissati. 
Questa parte ebbe fortuna perché in tal 
modo sfuggì nel 1887 al terribile incendio, 
che distrusse i migliori capolavori di quella 
celebre Cappella. 

Sebbene ci manchino i documenti, credia- 
mo essere molto vicini alla verità afferman- 
do esser tale la storia di questa parte di 
dossali. Né può esser molto diversa, perché 
sono simili a quelli che erano fissati dentro 
la Cappella come mostra un acquarello del 
Quarena; provengono dalla Scuola Grande 
della Carità, e in ciò sono d’accordo gli sto- 
rici; infine vi si riconosce la mano del Piaz- 
zetta per la somiglianza e talvolta l’iden- 
tità delle figure dei telamoni. 

Ma dirà qualcuno: quelli che stavano nel- 
la Cappella e dorati non erano del Brusto- 
lon? Rispondo che il nome del Brustolon 
ha servito allora, come adesso, agli anti- 
quari e agli indotti che attribuiscono al Bru- 
stolon ogni lavoro in legno del barocco ve- 
neziano. Non erano del Brustolon. Il Selva- 
tico, in un numero del periodico d’arte « La 
Decorazione », uscito un mese dopo detto 
incendio, afferma che i dossali che si ve- 


dono oggi davanti alla sacrestia di San Gio- 
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vanni e Paolo, sono parte di quelli che erano 
dentro la Cappella del Rosario. Ora in que- 
sti rimasti mi par di dover escludere in 
modo assoluto la mano del Brustolon, men- 
tre sappiamo di certo che provenivano dal. 
la Scuola della Carità per la quale ha la- 
vorato Giacomo Piazzetta: presentano poi 
tali caratteri personali del disegno e della 
modellazione di lui, che sono più eloquenti 
di qualsiasi contratto di lavoro. 

Esaminiamo ora quest'opera. Sono due 
grandi dossali, dalla trabeazione maestosa, 
sobria, elegante. In ognuno di essi. tre gran- 
di statue a mo” di telamoni e due figure fem- 
minili, allegorie delle principali virtù, divi- 
dono quattro pannelli raffiguranti la vita del- 
la Vergine. Eccone la disposizione: a sini- 
stra (pag. 505) un telamone, il pannello col 
«Matrimonio della Vergine », la statua del- 
la « Continenza », il pannello con «I An- 
nunciazione », un altro telamone, il pannel- 
lo con la « Visita ad Elisabetta », la statua 
della « Mansuetudine », il pannello con la 
«Natività di Gesù Cristo », un altro tela- 
mone. A destra (pag. 503): un telamone, un 
pannello con «l'Adorazione dei Magi», la 
statua della « Fortezza », il pannello con la 
« Presentazione al Tempio», un telamone, 
il pannello con la « Fuga in Egitto », la sta- 
tua della « Castità », un pannello con la 
«Disputa tra i Dottori», un ultimo tela- 
mone. 

Le statue a mo’ di telamone meritano os- 
servazione e studio. Il Piazzetta in queste, 
come in quelle di Adria. ci si rivela padrone 
della forma, sicuro modellatore. scultore 
provetto. Queste maschie figure sono studia- 
te sul nudo e trasportate nel legno con ge- 
nio di artista (pag. 507). Non rude, come si 
mostra nelle sculture Pietro Morando, non 
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lezioso come il Brustolon che accarezza con 
la sgorbia le sue figure, il Piazzetta è ma- 
schio e forte così nelle statue come nel pan- 
neggio. Non teme che le sue figure si muo- 
vano. Conoscitore profondo del nudo, vi gi- 
ra il modello davanti agli occhi; sia di pro- 
spetto, sia di fianco, sia quasi di schiena, la 
linea del modello è sempre perfetta e sicura. 

Forse gli «studi di Pittura» di Giambat- 


tista ebbero nella bottega paterna la pri- 
ma ispirazione. Chissà quante volte, ancor 
bambino, avrà osservato la diligenza e l’a- 
more del padre nel curare il modello; ne 
avrà sentito ripetutamente il consiglio di 
insistere sul disegno, perché un’opera, come 
pure scriveva il contemporaneo Francesco 
Pianta, è più o meno bella secondo che ha 


più o meno disegno. E se le prime impres- 
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sioni sono quelle che più rimangono e che 
spesso tornano alla fantasia e alla memo- 
ria, osservando alcuni quadri o alcuni dise- 
gni o stampe di Giambattista noi riconoscia- 
mo personaggi e atteggiamenti che già ve- 
demmo. Quel vecchio in turbante e con la 
barba fluente del primo telamone ritorna 
spesse volte sotto la figura di un santo (san 
Francesco di Paola), di un’apostolo (san Pie- 
tro). Quelle pose non comuni presentate dal 
padre in alcuni telamoni, quegli aggruppa- 
menti originali in aleuni pannelli fanno par- 
te dell’originalità di Giambattista. 
Osserviamo ora i pannelli. Qui V'artista. 
felice e spontaneo nell’immaginare. sempre 
sicuro della linea, pare preoccupato, come 
tutti i barocchi, di riempire lo spazio del 
pannello a danno talvolta della composizio- 
ne che è bella e, quasi sempre, originale: 
tanto più degno di lode in quanto il tema 
dei Misteri della Vergine era di per sé trac- 
ciato e svolto già numerosissime volte da 
pittori e scultori. Il movimento dei suoi per- 


sonaggi è spontaneo, la scena semplice, fa- 
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migliare non presenta difficoltà di interpre- 
tazione. 

Nel « Matrimonio della Vergine» venne 
riprodotta al vivo l’amministrazione di tale 
sacramento. Quale concetto più semplice di 
quelle mani congiunte e benedette dal som- 
mo Sacerdote? Nella « Annunciazione » (pa- 
gina 508) Vangelo con la mano alzata e la 
compostezza della Vergine presentano il Mi- 
stero dell’Incarnazione nei due lati princi- 
pali, la potenza di Dio e l'obbedienza della 
creatura. Anche il pannello della « Natività 
di Cristo » (pag. 508) è un bel lavoro ori- 
ginale, pieno di vita e caldo di affetto. Os- 
servate in tutti questi pannelli il movimento 
degli angeli; in essi niente di forzato o di 
convenzionale: volano dove vogliono, attra- 
verso il tetto della capanna, fanno capolino 
di tra le roccie nella « Fuga in Egitto » (pa- 
gina 509), assistono dal cielo, lieti e gioiosi. 
a tutte le sacre scene. 

Il pannello «La fuga in Egitto » ci po- 
trebbe dimostrare ancora una volta l’effica- 


cia della scuola paterna in Giambattista. 
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Uno degli angeli che appaiono fra le roccie, 
quello puntato sul braccio sinistro, rievoca 
nell’atteggiamento il caratteristico angelo 
che tante volte appare nelle sue tele; così 
pure la simmetria e la disposizione delle fi- 
gure hanno, con questi pannelli, affinità più 
o meno evidenti. 

Bello pure il pannello della « Disputa fra 
i Dottori» (pag. 509), piene di espressione 
le teste dei saggi, che, col loro felice aggrup- 
pamento sotto il pulpito, insieme alla nota 
commovente della Madonna e di san Giusep- 
pe, attenti e meravigliati ad ascoltare il ritro- 
vato Gesù, ricordano, nella pacata composi- 
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zione e nell’armonica disposizione dei vuoti 
e dei pieni, i tempi più felici dell’arte. Non 
ostante che talvolta la preoccupazione di 
tutto riempire presenti qualche particolare 
architettonico un po meschino, questi pan- 
nelli nel loro insieme sono opera d’arte. né 
da essì si stacca facilmente un vero artista. 
che, più dei profani, sa riconoscere le dif- 
ficoltà vinte, la spontaneità dello svolgimen- 
to, la sicurezza dell’esecuzione. 

Peccato che non sì possa dire altrettanto 
delle figure femminili rappresentanti quat: 
tro virtù: la Continenza, la Mansuetudine. 


la Fortezza, la Castità. Sono esse pure la- 
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voro suo o di aiuti? Ci piacerebbe affermare 
chiaramente che sono di altra mano. Simili 
anche queste a quelle della Sacrestia di 
Adria, non hanno né bellezza né grazia. An- 
che i simboli, l'agnello (puoi dirlo anche 
un cane o un coniglio), il pellicano, l’ele- 
fante sono scolpiti lì peggio che di maniera. 
Eppure mi pare di poter affermare che, nella 
creta, il Piazzetta avesse modellato qualche 


cosa di meglio in fatto di figure femminili. 


Nel Seminario Patriarcale di Venezia sì 


conservano quattro terrecotte (pag. 510 a 
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512) che meritano osservazione e studio. 
Sono attribuite al Brustolon, ma non vi 
scorgi nessun carattere di quell’artista. Esse 
invece trovano il loro posto naturale vicino 
ai suddetti pannelli, sia per la semplicità 
dell’ architettura come per la spontaneità 
dell’insieme e per certi particolari rispon- 
denze che si fanno evidenti nel confronto. 
Notiamo subito che in queste terrecotte le 
figare femminili hanno trovato una model- 
lazione sincera e qualche volta stupenda. 
Ciò dipese anche dal fatto che la diversità 


di materia diede modo al Piazzetta d’impri- 
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mere meglio il suo pensiero, potendo fa- 
cilmente correggere il primo tocco. Delle 
due maggiori una rappresenta « Mosè che 
fa scaturire l’acqua dalla roccia con la 
verga », l’altra « Ester ed Assuero ». Nelle 
minori vedi «Elia svegliato e cibato dal- 
l'angelo » e «la Sibilla presso un albero e 


nell’atto di presentare i famosi suoi libri a 
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Lucio Tarquinio. » 

Scorgi subito la divisione del disegno in 
diagonale. La disposizione delle figure sem- 
plice e geniale, il movimento spontaneo, il 
tocco che modella gli alberi e il loro artistico 
digradare, particolarmente nel quadretto del- 
la « Sibilla presso albero ». manifestano un 


artista non comune. 
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Per me sono lavoro di Giacomo Piazzetta. 
Avvicinando queste terrecotte ai pannelli di 
San Giovanni e Paolo mi sembra riconoscere 
la medesima mano: ad ogni modo non è pura 
fantasia dire che sono uscite dalla sua bot- 
tega. Anche il figlio pittore. Giambattista. 
nei suoi quadri e, più di frequente, nelle 
incisioni per libri, preferisce la disposizione 
a diagonale; e sappiamo che da giovane ma- 
neggiò la creta e lo scalpello. Forse l’inse- 
gnamento o l’arte paterna fu perfezionata 
dalla mano del figlio? 

San Romualdo (pag. 513) fu il primo la- 


voro di Jacopo in marmo. Aveva quasi cin- 
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quant'anni quando l’eseguì. Perché così tar- 
di? Probabilmente scarseggiavano le com- 
missioni di lavori in legno. Scolpì egli in 
marmo un san Romualdo con due angeli; 
uno che lo sostiene, l’altro che gli porta la 
mitra e il pastorale; il gruppo, insieme al di- 
segno dell'altare, fu fatto per San Michele in 
Isola. L’opera artisticamente non è un gran 
che. La materia nuova ha soverchiata la for- 
za dell’impreparato artista; degna di atten- 
zione è solamente la testa di san Romualdo. 
Qui ritroviamo Jacopo per Vispirazione e 
per la sicurezza della modellazione. 


Notiamo ancora che quella faccia a forti 
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contorni con lunga barba a riccioloni la ri- 
scontriamo anche nei tardi seguaci del Vit- 
toria. È, in certo modo, un portato della tra- 
dizione cinquecentesca pur espressa in for- 
ma barocca; tradizione cinquecentesca che 
informa, si può dire, tutta Varte di Giaco- 
mo Piazzetta. 

sono due statuette in 


Altri lavori suoi 


bosso firmate: «Giacomo Piazzetta f.» di 
proprietà della contessa Bellati di Mantova, 
delle quali parla il Ravà, che le dice con- 
dotte con sicurezza di tocco; e raffigurano 


Giove e Giunone. Interessante è la statua di 


GIACOMO PIAZZETTA: ELIA SAZIATO DALL’AN. 
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Giunone per un confronto con le figure 
femminili allegoriche di San Giovanni e 
Paolo. 

Purtroppo non conosciamo altri suoi la- 
vori, ma quanto abbiamo presentato può 
giovare ad altri di guida per darci col tempo 
un maggior materiale e quindi penetrare più 
addentro nella sua personalità artistica e 
storica. 

Egli fu indubbiamente uno dei migliori 
intagliatori in legno del barocco veneziano, 
per la spontaneità e sicurezza della model- 


lazione, per il tocco pittorico, per le con- 


cezioni quasi sempre originali. Fu stimato 
assai dai contemperanei suoi, che lo vol. 
lero, per parecchi anni, priore della Scuola 
degli Intagliatori. 

Giacomo Piazzetta morì, come dicemmo, 
il 4 febbraio 1705, a 64 anni ‘2. 

Abbandonava così «non vecchio » la sua 
orbita di artista, ma un astro nuovo spun- 


tava radioso all’orizzonte, il figlio Giam- 


(1) «A dì 17 Dicembre 1683 in Venetia. Con la pre- 
sente scrittura qual habbi la stessa forza come se fatta 
fosse in atti di pubblico Nodaro si dichiara come il si- 
gnor Andrea De Novelli e Lorenzo Tagliapietra maran- 


goni e Giacomo Piazzetta intagiador tutti tre simul et 


GIACOMO PIAZZETTA: SAN ROMUALDO E DUE ANGELI. 
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battista, che la mano e il consiglio paterno, 
avevano guidato al disegno e alla plastica. 
Giambattista aveva allora ventidue anni e 
portava nel cuore, con la passione dell’arte, 
un sogno di gloria e di prosperità, ignaro che 
l’arte avrebbe ricambiato il suo amore e i 


suoi sacrifici con la miseria e la fame. 


EnRICO LACCHIN. 


insolidum si obbligano e promettono nel termine di 
anni 4 prossimi venturi far li armari che occupino tutte 
due le parti della cancelleria della venerabile scuola 
di S. M. della Carità, compresa anco la porta con le sue 


banche al piede degli medemi che si nascondino negli 


513 


tessi come stato concertato. Far il tribunal fra li due 


mm 


balconi alla parte del priorado, e all’altra una banchetta 
con l’adornamento corrispondente che copra il muro per 
descrivervi sopra li nomi dei S. R. guardiani pasati e che 
pro tempore saranno: con le statue e le colonne nel pro- 
spetto dei suddetti armari e statue pure nella sommità 
degli stessi nella forma appunto ed in tutto come negli 


disegni da loro fatti, e doverano essi conseguir dalla 


sud. Ven. Scuola della Carità la summa de ducati 1900 
da L. 6,4 per ducato in questa forma etc. » 

(2) Atto di morte di Giacomo Piazzetta. Parrocchia di 
San Felice P. M. dal registro dei morti dal 1693 al 1719. 
«Giacomo Piacetta intagiador q. Domenico d’anni 64 in 
circa da febbre e flatto solito patire e caduta di per- 
cossia in giorni 4 — medico Stafetta — sarà fatto seppe- 


lire dai suoi figliuoli con il Capitolo. » 


COMMENTI 


CONTRO IL «NOVECENTO » si fa una campagna 
che è ingiusta, anche perché è fatta più di lazzi e di 
beffe che d'argomenti. Che significa nella nostra pittura 
d’oggi questo benedetto e maledetto « Novecento » ? Più 
cose, ormai, e contraddittorie. In principio fu il nome 
un poco enfatico di un gruppo d’artisti milanesi o vi- 
venti a Milano i quali erano o si credevano o volevano 
essere creduti d’avanguardia, e fecero nella primavera 
del 1926 un'esposizione raccogliendo intorno a loro altri 
artisti ch’essi credevano o mostravano di credere d’a- 
vanguardia. Fu una rassegna memorabile e istruttiva 
dove delle migliori forze delle nuove generazioni arti- 
stiche (parole del programma) mancavano solo, se ben 
ricordiamo, Carena, Malerba, Ferrazzi e Donghi. Ma 
Vera di tutto: dal verismo illustrativo dei Carabinieri 
di Oppo fino agli esercizi di geometria solida cari a 
Campigli, dal minuto e delicato fiamminghismo di Du- 
dreville al cézannismo di De Grada. Una scuola? Un 
ideale comune da sventolare per bandiera, da imporre 
a guida dei giovani e a soccorso dei deboli? Zero. Era 
una rassegna di tentativi e in taluni, Tosi e Casorati, 
Carpi ed Oppi., di opere. In scultura la confusione era 
anche maggiore, ché s’andava dalle iperboli di Ram- 
belli alla tranquilla finitezza di Focacci. Ma insomma 
una esposizione non è un museo, e la buona volontà vi 
può sostituire la capacità, con soddisfazione del visitatore 
il quale è prima di tutto un curioso. Il solo gruppo com- 
patto era quello «milanese »: Tosi, Funi, Sironi, Carrà. 
Marussig, Salietti, Tozzi, Pratelli. Campigli. 

Che è avvenuto da allora, in questi due anni? Che 
questo gruppo d’iniziatori ha preso davanti all’opinione 
pubblica il sopravvento per ragioni opposte. L'una è che 
esso solo aveva una fisionomia, presso a poco, comune, 
e perciò è stato seguito, come sempre avviene, da una 
folla di neofiti anedra inesperti, di Milano e di fuori, i 
quali hanno esagerato più spesso i difetti che le doti 
dei promotori, e tutto è passato sotto il nome di « No- 
vecento », e maestri e discepoli, buoni, mediocri e pes- 
simi, sono entrati con quell’etichetta trionfalmente nella 
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Biennale veneziana, esasperando gli umori non solo dei 
colleghi esclusi ma anche del pubblico che considerava 
le esposizioni di Venezia, per la loro stessa natura, più 
equanimi e più aperte, ed irritando anche la critica la 
quale ha veduto riflesse in quei minori tutti i vizi e gli 
errori e gli orrori della nuova Internazionale pittorica. 
da Mosca a Parigi, da Berlino a Belgrado. L’altra è che 
quel primo gruppo milanese s'è venuto quasi tutto mi- 
gliorando e umanizzando, e s'è allontanato di corsa dalle 
prime aggressive deformazioni di battaglia: in testa a 
tutti, Funi, Carrà, Salietti e Sironi (Tosi è un maestro che 
anche prima del 1926 aveva un suo volto e una sua anima 
inconfondibili). Così, proprio mentre i più dei primi pro- 
motori del « Novecento » mostrano con l’anima e con 
l’opera d’essere degni di comandare, il pubblico li giu- 
dica attraverso le caricature dei sedicenti loro seguaci: 
né essi almeno, per amore di chiarezza o per prudenza 
di difesa, sanno separarsi, come dovrebbero e come certo 
il tempo farà, da queste truppe avventizie, o relegarle 
in quartiere, voglio dire, nelle mostre dei Sindacati dove 
ogni artista ha il diritto di avere la sua branda. Lo fa- 
ranno nella seconda esposizione del « Novecento » che 
saprirà in marzo a Milano? È necessario se non vogliono 
che la confusione aumenti e i facili dileggi colpiscano 
insieme, come oggi iniquamente avviene, chi sa e chi 
non sa, chi crea e chi copia, gl’'Italiani che faticano a 
ritrovare la tradizione e in essa la loro originalità, e 
gl’Internazionalisti che pur d’essere alla moda si camuf- 
ferebbero anche da negri. Ricordiamo che nel primo 
programma del « Novecento » si leggeva: « L'Italia deve 
pronunciare, a maggior gloria dell’arte, la sua antica e 
nuova parola di pacata umanissima limpidezza.» Allora 
noi pubblicamente chiedemmo che quella sentenza, stam- 
pata in caratteri lapidari, fosse inchiodata alle pareti 
d'ogni sala. Ripetiamo la domanda. 

A confondere ancéra di più le idee, venne poi il 
« Novecento » di Massimo Bontempelli che aveva un 
programma addirittura opposto a quello delle pitture 
di Tosi, Funi, Sironi, ece. Ma qui si parla solo d’arte. 
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ENCICLOPEDIA ITALIANA 


1 primo volume dell’EncIcLOPEDIA ITALIANA, pubblicata dall’Istituto Giovanni 
Treccani, uscirà nel prossimo Marzo 1929, in 4° grande, di più che 1000 pagine, 

con frequenti e nitide illustrazioni nel testo, e 200 tavole fuori testo in nero o a 
colori. Da allora si pubblicherà un volume ogni tre mesi. Poiché l’opera consterà di 
36 volumi, cioè di 36.000 pagine a 2 colonne, essa sarà pubblicata in soli nove anni. 
L'EncicLOPEDIA ITALIANA è interamente originale nel testo e nelle illustrazioni. Essa 
è universale, considera cioè i fatti e gli uomini e le idee d’ogni tempo e d’ogni popolo. 
Solo l'Italia, tra le grandi nazioni, mancava di questo agile e perfetto compendio di 
cultura universale e strumento di propaganda nazionale, e doveva ricorrere a Enciclo- 
pedie straniere, le migliori delle quali davano un posto inadeguato alla nostra storia 
e al nostro millenario lavoro in ogni campo della civiltà; peggio, accettava tradu- 
zioni umilianti d’Enciclopedie minori in fretta camuffate da italiane. Adesso VEncI- 
CLOPEDIA ITALIANA, monumento della cultura italiana, parlerà in italiano agl’italiani 
di tutto il mondo. 
A quest’'impresa insigne, degna della risorta coscienza nazionale, hanno lavorato e 
lavorano, sotto la direzione del senatore Giovanni Gentile e del dott. Calogero Tum- 
minelli, 2000 collaboratori, divisi in 55 sezioni. Per l’ENCcICLOPEDIA ITALIANA sono sorte 
a Milano un'apposita tipografia. appositi impianti fotomeccanici e una legatoria, con 
macchine rapide e perfette. La Direzione e la Segreteria con 60 redattori e disegnatori 
hanno sede in Roma, in uno storico palazzo, oggi proprietà dell’Istituto Treccani. 
L'Istituto non ha scopi di lucro. Per questo l’EncicLoPeDIA ITALIANA, oggi la più 
compiuta e moderna nel mondo, costa meno di qualunque altra grande Enciclopedia 
straniera, e le condizioni d'abbonamento sono adatte alle borse più modeste. 


Costo di un volume. solidamente rilegato in tela e marrocchino: L. 250 fuori abbonamento. 


Sono stabiliti i seguenti abbonamenti speciali e sono validi fino al 31 Gennaio 1929: 

a) PAGAMENTO MENSILE: L. 65 al 15 di ogni mese, a partire dal Gennaio 1929 (costo di un 
volume L. 195, in luogo di L. 250); 

b) PAGAMENTO TRIMESTRALE: L. 190 al 15 Febbraio, 15 Maggio, 15 Agosto, 15 Novembre di 
ogni anno, a partire dal Febbraio 1929 (costo di un volume L. 190, in luogo di L. 250); 

c) PAGAMENTO SEMESTRALE: L. 365 (in luogo di L. 500) al 15 Febbraio e al 15 Agosto di 
ogni anno, a partire dal 1929 (costo di un volume L. 182,50); 

d) PAGAMENTO ANNUALE: L. 700 (in luogo di L. 1000) al 15 Febbraio di ogni anno, a partire 
dal 1929 (costo di un volume L. 175); 

e) PAGAMENTO IN UNA SOLA VOLTA: L. 5500 (in luogo di L. 9000) da pagarsi al 15 Febbraio 
1929, per ricevere regolarmente i 36 volumi (costo di un volume L. 152) oppure L. 6000 com- 
preso il mobile espressamente fabbricato, in diversi stili, per contenere i 36 volumi. 


In questi prezzi è compresa la spedizione dei volumi, solidamente imballati, franchi di porto nel Regno e Colonie. 


: se 926 a l’Istituto si riserva 
L° impegno dell’Istituto per questi abbonamenti speciali, a prezzi ridotti, dura fino al 31 Gennaio 1929. Dopo tale epoc s a 


la facoltà di modificare le condizioni di vendita. Nel caso poi che la disponibilità dell’edizione si esaurisse, 
i la precedenza è in ordine di data della sottoscrizione. 


‘nci i i icevere il P tto dell’ Enciclopedia 
Chi vuole visitare la sede romana dell’|Fnciclopedia, non ha che da domandarlo. Chi vuole ricevere il Prospet p 


i i ioni e d ichiederlo alla 
con saggi del testo e delle illustrazioni, non ha che da rick 


CasA EDITR. D'ARTE BESTETTI E TUMMINELLI - MILANO, Viale Piave 20 


CONCESSIONARIA ESCLUSIVA PER LA VENDITA 


bid e 


cetrioli atrata collera 


* 


stralcio docet dedica de ideate b iiciliia cinico siecleal 
\ È v: CORRADO RICCI 
OCCASIONE * 
* ‘LE VITE DEL VASARI 
E È 
Das Neue Kunsthandwerk pi EMIR > 


OSL) 


RARA 


[ee 
“ 


OPERA IN 4 VOLUMI 


in Germania e in Austria 


strata lori atooieate 


die 
E ’ È si L’opera che Giorgio Vasari compose 
SE sn 7 Pe iron i b: e pubblicò a Firenze nel 1550 è ri= 
SL È x stampata per appagare un vivo de= 
DOC MRSETRA alan anglo È i vai o orreste SR dagli 
Te POE M. 49) È i o d’arte. — PICASSO di lusso 
# e limitata a sole 1000 copie. — Come 
ion o, 4 è noto, tratta delle vite dei più ec= 


MEM IESLO. 
a e 0; ANE6 cellenti architetti, pittori e scultori 
e È rate mensili, ciascuna . di quelli 


n . . . i, C» . 3; bit fi d'i t . 
Indispensabile agli artisti, arfigiani AE ifetfi d interni Priszo dell'opera Gaipleat a I I 
e ad ogni amico dell arfe 


PROSPETTI ILLUSTRATI GRATIS 
CASA EDITRICE D'ARTE 


BESTETTI ® TUMMINELLI 
MILANO (120) 
Viale Piave N. 20 - Telefono N. 20.900 


EDITORE 
ALEXANDER KOCH, DARMSTADT W.105 


-stratratate ctrotrtrateatratate ati atetrateateteate atrata 


SPARI EPAR AAP IESP PIENE API RP PIRIE 


AR ARARARAFA REZZA RE ERETTA TAI 


# 
sii 
# 
* 
“ 
" 
* 
di 
# 
si 
# 

dI 

2 

i 


CASACEDITRICECD'AR'BE 


BESTETTI & TUMMINELLI 


Sococeoanescessoscssessacsosss0osesca9sstsettesctctitì MILANO - ROMA iaia TI scuse 


REPARTO INDUSTRIALE 


Esecuzione perfetta ed artistica di ogni lavoro grafico di propaganda e réclame 


AFFISSI MURALI - CARTELLI RECLAME - CARTOLINE ILLUSTRATE 
CATALOGHI - OPUSCOLI - ALMANACCHI - DIPLOMI .- ETICHETTE 
STAMPATI COMMERCIALI 


in Cromolitografia - Fotolitografia - Tricromia - Fototipia - Tipografia - Acquaforte, ecc 
; 7 


®00000000000000000 
Tee ono eee 0000005 n 2000 0 RITA LITTORIA TRITATI TETTE 


MILANO (20) ROMA (15) 


| VENEZIA (23 
Viale Piave, 20 (già Monforte) Via Michele Caetani, 52 Do 


Piazza San Marco 
FIRENZE (2) - Palazzo dell'Arte della Lana 


dette 


SIR SP SE SE NO SE apo pa pepe ape e pepe aa ae jo sie PSP IE IP IRE TORONTO TITTI TTI TT 


# 


ciccia 


4 


Vu dl 


to ELA È 


Ei 
due et ut ba 
DIGA È fiat 


1% è Al AA pe 


È 
st 


